Marii Peszek

maskarady

kobiecosci

IZOLDA KIEC

Peszek wskazuje na jgzyk jako jedno z podstawowych narzedzi sprawowania meskiej
wiadzy. Stusznie, bo to wiasnie pod powierzchnia jezyka szuka¢ mozna diagnozy, a by¢
moze i rozwigzania problemu. Francuskie /aid bowiem (,brzydki”) bywa wyprowadzane

od facinskiego czasownika laedere — ,ranic”.

A rzeczownik ,maskarada” niebezpiecznie

zbliza sie w swym brzmieniu do rzeczownika ,masakra”...

PAP

W 2010r., podczas wywiadu dla pisma ,,Existence”, Maria
Peszek zostata poproszona o narysowanie... siebie. Kilka
kresek — naszkicowana istota wydaje sig¢ pozbawiona pici,
pozbawiona rozpoznawalnych cech kobiety. Ale uwodzi sze-
rokim usmiechem. lintryguje rekwizytem: balonikiem mocno
sciskanym w dfoni — atrybutem dziecigcosci? prawa do wol-
nosci? niezaleznosci? marzeniem o lataniu? o ucieczce? Po-

proszona nastepnie o narysowanie kobiety, artystka — zndéw
kilkoma kreskami — wyposazyta swoja posta¢ w elegancka
sukienke, misternie utozone loczki, szpilki, dtugie, podkre-
cone rzgsy, a rozciagniete w usmiechu usta zastapita grzecz-
na ,,buzig w ciup”.

Zdaje sig, ze rysunkowy 6w eksperyment ujawnia mecha-
nizmy artystycznej kreacji Marii Peszek. By¢ moze — jest nie
tylko zabawa, amatorskim testem psychologicznym, czyta-
niem kobiecej samo$wiadomosci, ale przede wszystkim —
wyznaniem $wiadomej artystki, dla ktérej kobiecosé stano-
wiwazny element publicznego wizerunku, scenicznej kreacji.

Maska, maskarada, gra, nieustanne konstruowanie, nawet:
uwodzenie — powiedziatby Jean Baudrillard — definiuja i uza-
sadniaja obecnos¢ kobiety w sferze publicznej. Maria Peszek
ostentacyjnie podejmuje te strategie, wcale nie zakfadajac
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ujawnienia wtasnego oblicza, ale z intencja zdemaskowania
mechanizmow, ktére zostaty wytworzone w ramach opre-
syjnejandrocentrycznej kultury, karmiacej sie wyobrazenia-
mi kobiecosci, obrazem kobiety idealnej i pozadanej. Fan-
tazmatami zawfaszczajacymi zaréwno przestrzenie kobie-
cosci (w tym takze — kobiecego jezyka), jak i figure melan-
cholii.

Warunkiem istnienia pfci jest (...) podwajanie przez znaki
bytu biologicznego — pisze Baudrillard. — Kobieco$¢ przerysowa-
na, zdegradowana, sparodiowana (...) ma oznacza¢, ze w tym
spoteczenistwie sprowadza sie zaledwie do znakéw, ktérymi jq
przystrajajq mezczyzni. Przesadne nasladowanie kobiecosci ma
oznaczac, ze kobieta jest tylko modelem meskiego nasladowa-
nia?.

Skoro zatem kobiecos$¢ jest w ujeciu patriarchatu znako-
waniem rzeczywistosci, to — konsekwentnie — wyrdzniaé
i nobilitowa¢ mezczyzn ma odczucie melancholii, wysubli-
mowana tesknota za nieistniejacym, za — jak mawiata
Agnieszka Osiecka — kobietami, ktérych nie ma.

Maria Peszek deszyfruje te znaki. Obie wspomniane ka-
tegorie — kobiecos¢ (niezalezna od pici biologicznej) i me-
lancholie — przywraca wszystkim wykluczonym, niechcia-
nym, Innym. Prowokuje przy tym odwaga, otwartoscia, od-
miennoscia. Realizuje bowiem cel nie tylko artystyczny, takze
—etyczny, a W szerszym wymiarze: spoteczny, wskazujac na
hipokryzje, niesprawiedliwos¢ i nietolerancje, akceptowane
w zyciu publicznym. Akceptowane? Wynoszone na sztan-
dary, nobilitowane jako zasady, reguty, nawet prawa. ,,Smie-
ciowa krélowa” ze sceny nawotuje do rewolucji. Tymczasem
w sferze swiadomosci:

zbankrutowat mi
dzisiaj caty Swiat

juz wiem jak sie traci
na gietdzie rozpaczy
ogien w glowie mam
w sercu siwy dym
bég opuscit mnie
urwat mi sie film

ja niedobro narodowe
ja pod skorq drzazga
samo mieso duszy

ja porno ja miazga
ja czarny kot

ja wsciekty pies

ja chwast i ja blizna

i ja niechcianych stow

jedyna ojczyzna

dla was drapie
strupy mysli

dla was w supty
wiqze sfowa

dla was spiewa
piesni z plesni

Smieciowa krélowa
kundle odmiericy
Smieci wariaci
obywatele degeneraci
€j duszy podpalacze
rébmy dym

ej wy

ludzie psy

mokra wasza siers¢
ej bedziemy dzis
smutek fyzkami jes¢
ej wy

ludzie psy

brudna wasza mas¢
¢j bedziemy dzis
spokdj ludziom krasé3.

NIE-KOBIETA

Cytowany Jean Baudrillard twierdzi, ze posroéd znakéw
kobiecosci najlepiej poruszaja sie nie-kobiety w maskach
kobiet, doprowadzajac uwodzenie do skrajnej postaci, fa-
scynujac i budzac ekstremalne emocje obserwatorow.

Po pierwsze zatem: Maria Peszek udaje nie-kobiete.
W momencie debiutu na scenie muzycznej (album Miasto-
mania, 2005) kojarzona jest przez czes$¢ publicznosci z te-
atralna rola Kubusia Puchatka, aseksualnego, pozbawionego
cech piciowych dziecigcego bohatera*, w wersji dla doro-
stych skupionego na egzystencjalnych niepokojach Kazdego.
Sama autorka skwapliwie wykorzystata te odczucia, przy-
Znajac:

wyrafinowana kobiecos¢ jest mi zupetnie odlegta. Szpilki, pasy
do ponczoch, makijaz to sq rzeczy, ktérych jeszcze nie odkry-
tam. Dla mnie szczytem kobiecosci jest kobiecos¢ dzika i zuchwa-
fa. Jak dzikuska Saragina z filmu Felliniego albo szalona pétnaga
Ttuja z prozy Schulza. Takie nieokietznanie, troche z dziecka,
troche z chuligana. Wystudiowana i wystylizowana kobieco$¢
w moim wydaniu bytaby $mieszna i bytabym w tym absolutnie
niewiarygodna®.

Potwierdzeniem tych stéw piosenkarki jest jej sesja zdje-
ciowa dla ,,Playboya™: blond peruka, ponczochy bez pod-
wiazek i odwazna bielizna... Ponczochy sig¢ marszcza, szpil-
ki sa zbyt duze, okragta twarz Kubusia P. jest pozbawiona
makijazu, wigc tym bardziej Smiesza wyeksponowane ponad
miarg sztuczne rzesy. Okaleczona Marylin Monroe.
A moze... mezczyzna troche nieudolnie przebrany za sek-
sowna blondynke. Nieudolnie, tak by nie pozostawié¢ odbior-
cy zadnych watpliwosci. Jak w wyrezyserowanym przez Bil-
ly’ego Wildera musicalu filmowym z 1959 r. Péf zartem pot
serio, gdzie Jack Lemmon jako kontrabasista Jerry, przebra-
ny za atrakcyjna blondynke Daphne, ma okazje skonfronto-
wania swej kobiecosci z oryginatem — Marylin Monroe w roli
Sugar Kane. Wszystko ku rozbawieniu publicznosci, ale ma-
jacemu na celu takze refleksjg —tu: w wersji obnizonej, prze-
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$miewczej, komediowej — nad konstruowaniem ptciowych
rol, nad stereotypem i spoteczng niewygoda.

Zgodnie z wtasnymi stowami, przy okazji premiery kolej-
nego albumu — Maria Awaria (2008) — hedonizm Kubusia Pu-
chatka zastapita artystka wizerunkiem wymyslonej przez
Victora Margueritte w 1922 r. garconne, chtopczycy — ktorej
rozpoznawalnym znakiem jest gest prowokacji: obyczajowej
i estetycznej. Jak w Liscie kobiety do redakdji elle:

nie rozmawiam z dziewczynami na dziewczynskie tematy
nie spotykam sie z kolezankami bo ich nie mam

ciuchy plotuchy babskie gadanie to nie dla mnie

w srodku mnie mieszka chlopiec

mam chtopca w sobie wyrazitoby mnie lepiej

ale nie wiem co na to redakcja

stowem jako kobieta zawieram tez chfopca

jestem majtek bez majtek

jestem jak marynarz ktéry w kazdym porcie wabi inne ciato
jak mezczyznie jedno ciatfo to dla mnie za mato

trudno mi zy¢ w mono wybieram stereo

a w ogdle to wyznaje polifonie rozkoszy

uprawiam wiele ogrodow jestem kolekcjonerkq wzwodéw’.

W wydanej razem z ptyta ksiazce Bezwstydnik, zawiera-
jacej teksty piosenek i wiersze pisane przez samg autorke
oraz ukazujace j3 fotografie, wykonane przez Ryszarda Mi-
chalskiego (Edka), dominuja tematy zwiazane z seksualno-
Scia, cielesnoscia, fizjologia oraz dosadny, obsceniczny jezyk,
pono¢ — i tematy, i jezyk — ,,niegodne” kobiety, a usprawie-
dliwione wytacznie podczas prawdziwie ,,meskich” dysput
(przyktadem cho¢by Hujawiak z najczesciej chyba cytowana
sposrod spiewanych przez artystke utworow fraza: poliz mnie
I'm polish / (...) puk puk / fuck fuck / fuck you / how do you do®).
Na zdjeciach wyeksponowana jest meska, szczupta sylwet-
ka, po mesku obciete wtosy, brak makijazu i stréj przewaz-
nie typu unisex. Na jednej z fotografii Maria Peszek stoi w roz-
pietych spodniach przed pisuarem. Na kolejnym zakfada biu-
stonosz. Nastepne ujecie ukazuje artystke w letniej sukien-
ce, ale wrazenie lekkosci (dziewczecosci) niweluja ciezkie,
meskie adidasy.

Kobieta czy mezczyzna? Pyta zdezorientowany odbiorca.
Na co dzien domagajacy sig tej podstawowej pewnosci, ktora
porzadkuje $wiat — pewnosci ptci. Artystka, ktéra uswiada-
mia nieoczywistos¢, niejednoznacznosc ... opresyjnosc tych
oczekiwan — podlega agresywnej spofecznej reakji.

Mozna sie bylo spodziewaé, ze Maria
Awaria i Bezwstydnik porusza opinie publicz-
na. Zawrzato na internetowych forach. Nie
przebierano w stowach, przescigano sie win-
wektywach. Piosenkarka utrwalita ten
moment spotecznego wzburzenia w ksia-
zeczce, ktora dotaczyta do ptyty DVD Naj-
mniejszy koncertswiata, a zatytutowata Maria
Awaria w sieci.

Wsrod wyzwisk znalazty sie i te najbardziej absurdalne:
feministka, lesbijka, semitka — wyraznie ujawniajace skale
problemu, ogrom otaczajacych nas wszystkich nieporozu-
mien, niezrozumienia, nietolerancji i nienawisci.

Dla czesci stuchaczy statam sie symbolem wyzwolenia —
méwita Peszek. — Inni chcieli mnie ukamienowac i spali¢ na stosie.
(-..) Postuzytam za symbol wszystkiego, co w kobiecie i artystce
plugawe, uznano, ze jestem zta, wulgarna, obrzydliwa, meska’.

Dostrzezenie i opublikowanie reakcji odbiorcow na stowa
i sceniczny wizerunek artystki ujawnia co$ wigcej anizeli
proste (prostackie?) wymaganie jednoznacznosci. Ujawnia
spoteczna opresjg, przywiazanie do stereotypow — czasem
okreslanych mianem ,,tradycji”, czasem usprawiedliwianych
,normalnosciy”, w tym tekscie nazywanych ,,maskarada ko-
biecosci”, wytworzong w ramach patriarchalnego rezimu.

KOBIETA

Gdy chiopczyca przebiera sig za kobiete, tym bardziej
ostentacyjnie eksponuje to, co chore, co pod powierzchnia
idealnego piekna skrywa obtude, niesprawiedliwos¢, nie-
szczescie. Ujawnia rysy, peknigcia, uszkodzenia, odstania
blizny i rany na nieskazitelnym obrazie kobiety.

Za namowa zatem redaktorek miesiecznika ,,Twoj Styl”
Peszek wzieta udziat w sesji fotograficznej, podczas ktorej
wcielifa sie w role Olimpii — bohaterki obrazu Edouarda
Maneta z 1863 r."°. | nie odkrywanie nagiego ciata byto w tym
przedsiewzieciu najwazniejsze, ale odkrywanie hipokryzji
tworzacej fundamenty maskarady kobiecosci. Ten gest pio-
senkarki byt powtorzeniem gestu sprzed niemal stu pigc-
dziesieciu lat, by¢ moze nieswiadomie wykonanym przez
francuskiego malarza, lecz przez piosenkarke i jej fotografki
(Magde Wunsche i Agnieszke Samsel) podjetym z pewnoscia
w intencji prowokacii.

Przypomne, ze w 1996 r. do tego samego
obrazu odwotata si¢ Katarzyna Kozyra, fo-
tografujac kolejne fazy swej walki z choroba
nowotworowa. Siegajac do obrazu Maneta,
chciata powiedzie€ cos$ znacznie wiecej ani-
zeli epatowac nagim, wyniszczonym choro-
ba ciatem. Po raz kolejny w swej tworczosci
odstaniata artystyczna i spoteczna hipokry-
zje w tworzeniu obrazéw idealnej kobieco-
Sci.

Manet, malujac Olimpig, odwotywat si¢ w sposéb oczy-
wisty do obrazu Wenus z Urbino Tycjana. Dla obu twércéow
nagos¢ byta wylacznie konwencja artystyczna. Dopiero to-
warzyszace jej znakowanie tfa stato sig przyczyna skandalu.
Oznaczajacy wiernosc pies, faszacy sig do stop renesansowej
Wenus, u Maneta zostat zastapiony przez prezacego grzbiet
czarnego kota, symbolizujacego zmystowos¢, seksualnos,
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nawet — lubieznos¢. Wyzywajacy wzrok Olimpii i zsuwajace
sig zjej stop pantofelki $wiadczy¢ miaty o wykonywaniu przez
nia zawodu, o ktérym niechetnie rozprawiano na salonach
i w Salonie, zawodu — ekskluzywnej prostytutki.

Przyzwoici widzowie z obrzydzeniem przygladali sie bo-
haterce francuskiego impresjonisty, nazywajac ja ,,matpa”,
»cuchnaca kurtyzang”, ,,ucielesnieniem szpetoty”, ,,samica
goryla”. Ich agresje wszakze wywotato nie tylko sportreto-
wanie w kontekscie Tycjanowskiej bogini kobiety podejrza-
nej konduity. Zdaje sie, ze skandal wywotany byt przede
wszystkim obnazeniem spotecznego zaktamania, polegaja-
cego na pracowitym zacieraniu sladow istnienia dwoch: ofi-
cjalnej i nieoficjalnej — przestrzeni maskarady kobiecosci.
Oto bowiem sporo nieprzychylnych komentarzy i prote-
stow wywotat olbrzymi bukiet, ktory trzyma stojaca za Olim-
pia czarnoskora stuzaca. Kwiaty sa prawdopodobnie pre-
zentem od klienta, ktory czeka w sasiednim pomieszczeniu.
Widzowie protestowali, odbierajac intencje malarza jako co
najmniej niestosowne — to oni bowiem, mimo woli, obsa-
dzeni zostali w roli oczekujacego na prostytutke goscia. Przy-
zwoici mezowie i ojcowie poczuli sie obrazeni, bojac sie
przyznad, ze ujawniony zostat obiekt ich goracych pragnien
i zabiegdw. Miejsce bogini zajeta kurtyzana. Wszechogarnia-
jace odczucie melancholii — agresja i wykluczenie.

Wspotczesnym komentarzem albo uzupetnieniem gestu
przypomnienia skandalu zwigzanego z Olimpia Maneta
wydaje sig piosenka Marii Peszek Kobiety pistolety, w ktérej
kobiecie idealnej, spetniajacej wszelkie normy i oczekiwania,
ale... nieistniejacej, bo z samej siebie odessanej, przeciwsta-
wiona zostata ,,kolekcjonerka wzwoddw™: metr pieédziesiqt
dwa / dziko rosnqcego nieba''.

By¢ moze wiec takze tutaj, w piosenkach, w przestrzeni
jezyka, obscenicznos¢, wulgarnosé, ,,niekobieco$¢” maja na
celu wytacznie ujawnienie hipokryzji oficjalnego $wiata, ktéry
okalecza i sekuje kobiece stowa, kobiece nazywanie rzeczy-
wistosci, nakazujac milczenie, wpisujace si¢ w konwencje
powszechnie akceptowanej maskarady kobiecosci. Ktory
dziko rosnaca kobiecos¢ skazuje na niebyt, na wykluczenie,
usprawiedliwione ,tradycja”, ktéra nie uznaje ,,brzydoty”
i sprzeciwia sig pogwatceniu kanonéw estetycznych oraz
obyczajowych. Peszek wskazuje na jezyk jako jedno z pod-
stawowych narzedzi sprawowania meskiej wiadzy. Stusznie,
bo to wtasnie pod powierzchnia jezyka szukaé mozna dia-
gnozy, a by¢ moze i rozwiazania problemu. Francuskie laid
bowiem (,,brzydki”) bywa wyprowadzane od tacinskiego cza-
sownika laedere — ,,rani¢”. A rzeczownik ,,maskarada” nie-
bezpiecznie zbliza si¢ w swym brzmieniu do rzeczownika
»masakra”...

MELANCHOLIA

Jednym z najbardziej przejmujacych wyznan Peszek, be-
dacym wyrazem zaréwno $wiadomosci istnienia dwoch
przestrzeni maskarady kobiecosci (symbolizowanych przez
szykany dnia oraz swobode nocy), jak i przynaleznosci do
grona wykluczonych, $wiadomosci eksponowanej i w kon-
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strukcji $wiata przedstawionego (gtéwnie projektowanej
jako alegoria niechcianej kobiecosci, wyeksponowana w kre-
acjilirycznego ,,ja”), i w obszarze jezyka (petnego obelg funk-
cjonujacych tu jako cytaty z oficjalnie uznanego jezyka przy-
zwoitych obywateli), jest utwor Suka:

jestem sukq

rasy nieznanej

duzym zmierzwionym kundlem

watesam sig i wloke swoj koscisty zad od trzydziestu kilku lat
jestem bezpariska z wyboru sama si¢ spuscitam ze smyczy
zerwatam z fancucha i posztam w miasto

podqzam za moim nosem

ufam tej czarnej mokrej kropce na koficu pyska

jestem pies na zapachy

nocami watesam sie pod oknami i wesze wsréd ludzkich snéw
(8,

bezsennos¢ jest bezwonna

bezpanskie bydle won paszta stqd w pizdu z mojego snu
niektérzy przerazeni mojq wolnosciq najchetniej by mnie zattukli
poddali linczowi swojego mieszczaristwa

suka sucz sig puszcza na senniki si¢ wypuszcza wywqcha nam sny
ale gtupota ich smyczy mnie nie dotyczy

czasem tak si¢ zapomne w tej nocnej gonitwie

w kétko za whasnym ogonem

Ze sama juz nie wiem czy jestem jeszcze psem

czy bezpanskim biatlym snem

bo sq sny co jak psy ujadajq spa¢ nie dajq

ale $wit zawsze naktada mi kaganiec

Swit

hycel snéw i takich jak ja pséw'?.

Swiadomosci niezaleznosci, polegajacej
miedzy innymi na umiejgtnym rozpoznaniu
i definiowaniu ,,dzikiej kobiecosci”, funda-
ment ktérej stanowi obca oficjalnej racjo-
nalnej kulturze intuicjaizmystowa percepcja
rzeczywistosci, towarzyszy dojmujace uczu-
cie samotnosci, braku zrozumienia, aliena-
cji, smutku. Czarna melancholia.

Woezesniej réwnowazona poprzez ironig, jezykowa
zabawe, sceniczna przebieranke, a w obrazie bezpanskiej suki
ujawniona wprost — by¢ moze jako konsekwencja represiji
spotecznych, jakie dotknety Marie Awarig. Byé moze — jako
rewizja kolejnego mitu patriarchatu, zawtaszczajacego kazda
kulturowa przestrzen — takze te, ktéra w zatozeniu okresla
stan ducha po prostu, uwznio$la chorobg duszy niezaleznie
od pici: melancholie. Jednak z perspektywy oficjalno$ci me-
lancholia zyskata w kobiecym wydaniu miano histerii, sza-
lenstwa, dzis najczesciej — depresji albo neurastenii. Czyzby
kolejna odstona maskarady kobiecosci?

W odroéznieniu od przypisywanej megzczyznom melan-
cholii, nobilitujacej swdj podmiot i obiekt, kazde kobiece
cierpienie psychiczne rodzi gest wykluczenia oraz spofecz-




nej izolacji. Niezwykle przejmujacy projekt Marii Peszek —
ptyte Jezus Maria Peszek (2012), bedaca préba wypowiedze-
nia owego kobiecego ,.nic, ktére boli”, Jacek Zakowski
nazwat transmisjq z domu wariatow'®. Pojawity sig gtosy, okre-
$lajace piosenkarke jako twarz polskiej depresji'*. Sama artyst-
ka komentowata:

Nie wiem, czy jest spoteczenstwo, ktore akceptuje kobiety
z calq gamq naszych emog;ji. Kiedy kobieta krzyczy albo wyraza
bunt czy gniew, to zawsze jest zle widziane. Kobiecy krzyk to
histeria. Histeryczka to po prostu wariatka. Dlaczego mamy sig
wyrzekac prawa, zeby sobie powrzeszcze¢? Wrzask moze by¢
fantastyczny. Dlatego sporo na tej plycie wrzeszcze".

W tym wrzasku jest coraz mniej kalkulacji, znanej z po-
przednich projektow autorstwa Marii Peszek, jest wigcej
emocji, rozpaczy, autentycznego bolu. Jest Amy Winehouse
w roli patronki ptyty — najsmutniejsza dziewczyna na $wie-
cie. Sa najprostsze stowa, odarte z gier, gierek i podskérnych
znaczen. | jest krzyk z samego dna:

w smutek opakowana
stoje w ciszy po kolana
ej czy ktos styszy mnie
€j tu jestem

na dnie

w smutek opakowana
leze zakneblowana

€j czy ktos widzi mnie
€j tu jestem

na dnie

tluke gtowq o Sciane

i thuc nie przestane

€j czy ktos styszy mnie
ej tu jestem na dnie

ej czy ktos wie

jak tu jest na samym dnie
psychol swir

gon sie ssij

psychol $wir

niech zre zwir

(:5:)

a kazdego dnia
siedemnastu z nas

z parapetu okna skoczy
zatrzaskujqc oczy'.

Przygotowuijac teledysk promujacy ptyte Jezus Maria
Peszek, autorka ponownie zdecydowata sie¢ na ujawnienie

IZOLDA KIEC

gtosu rozdyskutowanej opinii publicznej (podzielonej gtow-
nie po opublikowaniu w ,,Polityce” wywiadu, jakiego Peszek
udzielita Zakowskiemu, w ktérym otwarcie opowiedziata
o wiasnym cierpieniu, bedacym zrédtem nowego projektu
artystycznego): zamiescita na Facebooku kilkadziesiat ujeé
swojej twarzy, pozwalajac odbiorcom dowolnie rysowac,
pisac i oceniac — piosenki, wywiad, wyglad... Znacznie gto-
$niej anizeli fani zareagowali ci oburzeni i obrazeni, siegajac
do statego rezerwuaru znakéw: jest zatem Maria jako Zyd
z pejsami, jako Adolf Hitler, jako klown, jako madonna z czar-
nym dzieciagtkiem. Jest sporo narodowych symboli, sporo
alkoholu, wulgarnego seksu i obrazliwych epitetow.

Po raz kolejny wydaje sig, ze nie ma szans na to, by odbi¢
sig¢ od dna: ogromu ztosci i nienawisci. Nigdzie nie widac¢
dziecigcego balonika, ktory pozwolitby unies¢ sig ponad to
morze. Ow atrybut ulotnego szczescia, utudy, mocno sci-
skany w dtoni przez rysunkowa postac autorstwa piosen-
karki, pozostanie jedynie znakiem cierpienia, ktore nie roz-
grywa sie w przestrzeni kultury — na scenie, w konwencji
maskarady, lecz poza zasiggiem jej zainteresowania,
w losach milczacych odrzuconych, najsmutniejszych dziew-
czyn na Swiecie. Pozostanie znakiem niedostepnej Innym
melancholii.
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