Wstep

Wspélczesna kultura zachwycita sie komiksem. Nie ta pop i nie masowa, po
prostu kultura, bez gatunkowych badz wartosciujacych dystynkcji. Mozli-
we, ze na skutek pelnej sukceséw kolaboracji ze $wiatem filmu wybaczono
mu, ze nie zawsze jest zabawny czy wizualnie atrakcyjny, nie zawsze stano-
wi spoteczny komentarz na miare flagowych dziet undergroundu, a nawet
to, ze nie kazdy z nich jest Mausem (ktéry przez dtugi czas traktowany byt
jako arcydzieto nie dzieki byciu komiksem, ale raczej pomimo tego). Moz-
liwe takze, ze poczatkowa ciekawos¢ srodowisk akademickich z czasem
przerodzila sie w akceptacje, potem uznanie, a w konicu w fascynacje, ktéra
z kolei data poczatek zmianom w spotecznym widzeniu obrazkowych nar-
racji. Niewykluczone réwniez, iz zwiagzek z ,moda na komiks” miat fakt, ze
swdj pelnoprawny udziat w rzeczonej kulturze zgtosito moje pokolenie, dla
ktérego status komiksu jako dziedziny zdolnej do tworzenia dziet sztuki
wydawat sie czym$ nad wyraz oczywistym. Taka nobilitacje komiksu mo-
zemy uznac za jego niebywale osiagniecie, zwlaszcza zwazywszy na fakt,
ze méwimy o medium, ktére zaledwie siedemdziesiat lat wczesniej palono
na stosach (nie jest to metafora) i nazywano ,narodowa hanbg”, a nawet
wprost obarczano winga za wszelkie wypaczenia 6wczesnej mtodziezy:

Co6z zarzucaja wulgarnej literaturze rézni straznicy moralnosci i zdrowia? Wszystko:
zacheca ona do zbrodni, ostabia czytelnictwo, wyraza seksualne niewyzycie, rozpetuje
sadyzm, rozpowszechnia antydemokratyczne idee i, oczywiscie, deprawuje mlodziez'.

! L.A. Fiedler, Srodek przeciwko krancom, przekt. Cz. Mitosz, w: Kultura masowa, red.
Cz. Milosz, Paryz 1959, s. 105.
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Nie ulega watpliwosci, ze w ostatnich latach atmosfera wokét obrazko-
wych narracji ulegta diametralnej zmianie — komiksy sa chetnie kupowane,
czytane, recenzowane, omawiane przez rosnace grono odbiorcéw, a takze
badane. Niniejsza ksigzka ma ambicje dotaczenia do ostatniej z tych grup,
a u jej zrédetl lezy zdawatoby sie proste pytanie: jak w ogéle mozliwe jest,
ze rozumiemy komiksy? Zbudowane sa bowiem ze statycznych rysunkéw,
ale posiadaja wlasng dynamike, nie maja bezposredniego dostepu do sfery
dzwieku, ale potrafia oddawaé brzmienie jak mato ktéra dziedzina sztuki,
gospodaruja przestrzenia, ale nie przeszkadza im to reprezentowaé czasu
i wywotywac wrazenia trwania. Podobnych paradokséw w komiksie mozna
znalez¢ znacznie wiecej.

Gdyby zapytano mnie, dlaczego wtasciwie zdecydowatem sie na napisa-
nie tej ksigzki, bez wahania i z pelnym przekonaniem mégtbym postuzy¢ sie
tymi stowami Douglasa Wolka:

To, w jaki spos6b doswiadczam i mysle o komiksie, ma bardzo wiele wspélnego z tym,
ze bardzo go lubie. Lubie zastanawiac sie nad tym, skad bierze sie ta przyjemnos¢ i opi-
sywac ja innym ludziom, by takze mogli jej zazna¢ lub chociaz cieszyli si¢ komiksami
pelniej, niz mialoby to miejsce w innym przypadku. Tym, co lubie (i chciatbym prze-
kaza¢ dalej) w konkretnym komiksie, moze by¢ przyjemnos¢ czystego widowiska, albo
pomystowej konstrukgji, albo przeptywu oddziatujacych na siebie sit, albo psychologicz-
nej glebi postaci, albo zabawnej lub angazujacej historii, albo catej listy innych rzeczy?.

»Zwykliémy rozprawia¢ na temat sztuki i kultury raczej z humanistycz-
nego lub historycznego niz z biologicznego punktu widzenia®” - jak stusz-
nie zauwaza Robert Zatorre. Nie inaczej rzecz wyglada w przypadku badan
komiksu - wnikliwie przygladano sie jego historii, gatunkom, schematom
fabularnym, zakresom tematycznym i relacjom z innymi dziedzinami sztu-
ki, rzadko jednak poswiecano uwage czytelnikowi jako odkrywcy i peino-
prawnemu zrédlu zawartych w komiksie senséw. Innym stowy: analizie
poddawano koricowy efekt procesu poznawczego, jednocze$nie pomijajac
przy tym pytania o jego podstawy, przebieg i to, co w ogdle czyni lekture
komiksu i towarzyszace jej odczucia mozliwymi.

Racje miat Steven Pinker, kiedy pisat: , Sztuki wizualne sa doskonatymi
przykitadami technologii zaprojektowanej do otwarcia zamkéw strzegacych

2 D. Wolk, Reading comics: How Graphics Novels Work and What They Mean, Cambridge
2007, s. 21-22. Wszystkie przeklady, jesli nie zaznaczono inaczej, sa mojego autorstwa — P.G.

8 R. Zatorre, Music, the Food of Neuroscience?, ,Nature” 2005, t. 434, http://www.zlab.
mcgill.ca/docs/Zatorre_2005.pdf (dostep 5 czerwca 2016).
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naszych guzikéw przyjemnosci oraz do przyciskania tych guzikéw w rozma-
itych kombinacjach™.

Komiks posiada niebywatla zdolnos¢ do przyciskania owych ,guzikéw
przyjemnosci”, co w naturalny sposéb rodzi pytanie: w jaki sposéb mu sie
to udaje? Poszukiwanie odpowiedzi wigze sie z koniecznos$cia doboru odpo-
wiednich narzedzi, ktére pozwola na zbadanie tego, jakie procesy zachodza
w nas w trakcie lektury komiksu, jak oddzialuja na nas konkretne sygnaty
i w jaki sposéb komiksowym twércom udaje sie wywota¢ w nas okreslone
emocje, stany i odczucia. W tym wtaénie miejscu pomoca stuzy kognity-
wistyka, czyli nauka (lub tez caly zespét nauk skupionych pod wspdlnym
szyldem), ktéra w samym centrum swojego zainteresowania stawia ludz-
kie procesy poznawcze, emocje i potencjat naszego mézgu do radzenia so-
bie z ogromem docierajacych do nas informacji. Mariaz nauki poznawczej
i komiksu pozwala z kolei na wyksztalcenie sie zarysu jego kognitywnej
poetyki, ktéra za cel stawia sobie odkrycie i zbadanie mechanizméw po-
zwalajacych lekturze komiksu sta¢ sie tak fascynujacym i multimodalnym
doswiadczeniem.

Dane sugeruja, ze wszedzie na naszej planecie ludzie widza przedmioty i ludzi, méwia
o nich i mysla w ten sam podstawowy sposéb. Réznica miedzy Einsteinem a jakim$
uczniem, ktéry rzucit szkote, jest znikoma w poréwnaniu z réznica miedzy tym uczniem
a najlepszym istniejacym robotem czy szympansem?®.

Nasza percepcja dziata zatem w oparciu o zasady wspdlne dla wszyst-
kich ludzi, co jednak nie powinno nam przystoni¢ faktu, ze analiza materia-
tu postrzezeniowego ma réwnie silne zakorzenienie w spotecznym i kultu-
rowym wymiarze naszej egzystencji. Okreslone ksztatty, barwy, dzwieki czy
ruchy odbieramy w okreslony sposéb nie tylko dlatego, ze jest to wpisane
w sposéb dziatania naszego organizmu, ale i dlatego, ze w trakcie zycia nas
tego nauczono (lub tez poprzez doswiadczenie nauczylismy sie tego sami).
Istnienie w $wiecie, codzienne czynnosci, uczenie sie i obcowanie z kultura
(oraz jej wytworami) opiera sie zaréwno na samej zdolnosci do odbierania,
analizowania i reagowania na docierajace informacje (za co odpowiada nasz
biologicznie pojmowany organizm), jak i na zgromadzonej wiedzy, konwen-
¢jach i umiejetnosciach przyswojonych wraz z uczestnictwem w zyciu spo-
tecznym (ten zesp6t kompetencji znajduje sie z kolei po stronie kultury). Te
zalezno$¢ wprowadzam do niniejszego wywodu pod nazwa koncepcji orga-

4 S. Pinker, Jak dziata umyst, przekt. M. Koraszewska, Warszawa 2002, s. 568.
°> Tamze, s. 44.
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niczno-kulturowej, w swoich dociekaniach za$ prébuje mie¢ na uwadze na-
turalne wiasciwosci naszego ciata i umystu oraz czynniki spoteczne, kultu-
rowe i edukacyjne. Wzajemne przenikanie sie natury i kultury nie umkneto
uwadze Williama J.T. Mitchella, ktéry pisat:

Nie jest po prostu tak, ze widzimy w sposéb, w jaki widzimy, poniewaz jestesmy zwie-
rzetami spolecznymi, ale jest rowniez tak, ze nasze spoleczne formy organizacyjne
przybieraja taka forme, jaka przybieraja, poniewaz jeste$my zwierzetami widzacymi®.

Ludzki umyst stanowi skomplikowany obiekt poznania chociazby z tego
wzgledu, ze poznajemy go za pomoca... no c6z, ludzkiego umystu. Pomimo
dekad wnikliwych badan udato nam sie zaledwie zarysowa¢ powierzchnie
tego, w jaki spos6b pracuje nasz mézg; wciaz obracamy sie w kregu niewie-
lu pewnikéw, kilku pétpewnikéw i catego morza hipotez. Obecnie wiemy
jednak wystarczajaco duzo, by chociaz zblizy¢ sie do tego, w jaki sposéb
komiks tworzy i przekazuje znaczenia, a takze wywotluje okreslone reakcje
u odbiorcy. Zadanie to wymaga postuzenia sie wieloaspektowym instru-
mentarium badawczym (tak jak wieloaspektowy jest nasz umysl, percepcja
czy sam komiks). Dlatego tez w swoich dociekaniach bede odwotywat sie do
osiagnie¢ wielu dziedzin nauki - literaturoznawstwa, teorii filmu, muzyki
i sztuk plastycznych, biologii, neurologii, wreszcie prac z zakresu grafiki.

Wprowadzenie do kognitywnej poetyki komiksu podejmuje sie wypelnienia
luki, ktora istnieje na gruncie polskich badan komiksu. Chociaz dzi$ $ro-
dowiska akademickie coraz $mielej spogladaja w strone tej formy kultury,
to nadal widoczne jest osamotnienie dotychczasowych pionieréw refleksji
teoretycznej i niedostatek prawdziwie innowacyjnych prac. Niestety, czesto
zdarza sie réwniez, ze obrazkowe narracje stanowia zaledwie pretekst dla
rozwazan, ktdre sa im poswiecone jedynie z nazwy. W tekstach na temat ko-
mikséw zauwazy¢ poza tym mozna ubdstwo Zrodet, state bazowanie na nie-
wielkim zestawie wiekowych juz publikacji bez jakiegokolwiek uwzglednie-
nia tekstéw pdzniejszych czy obcojezycznych — w rezultacie bezkrytycznie
powtarzane sa dawno zdezaktualizowane i ostatecznie szkodliwe dla samej
nauki tezy’. Cho¢ istnieja chlubne wyjatki od tej regutly, to niestety, wciaz
aktualne sa stowa Macieja Parowskiego sprzed niemal pie¢dziesieciu lat: ,Na

6 W.J.T. Mitchell, Pokazujgc widzenie: Krytyka kultury wizualnej, przekt. M. Bryl, w: Per-
spektywy wspélczesnej historii sztuki. Antologia przektadow ,Artium Questiones”, red. M. Bryl,
P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznan 2009, s. 826.

"Zob. M. Blazejczyk, Kilka uwag o kondycji badarn komiksu w Polsce, ,,Zeszyty Komiksowe”
2006, nr 5, s. 78-80.
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komiksie znamy sie tak dobrze, jak na medycynie i finansach, cho¢ miedzy
Bogiem a prawda, komiks jaki jest — nie kazdy widzi, a i mato kto wie”®.

Pierwsza czesci ksiazki poswiecam na wstepne przyblizenie obranej pro-
blematyki i skonstruowanie metodologicznego zaplecza. W otwierajacym ja
podrozdziale Komiks — ktopotliwy obiekt badan® przygladam sie historii dzie-
dziny, szczeg6lna uwage poswiecajac przy tym czynnikom odpowiedzialnym
za tak dtuga nieobecnos¢ komiksu w kregu zainteresowart humanistyki. Nie
spos6b bowiem ukry¢, ze od samego poczatku swojego istnienia narracje
obrazkowe byly uwiktane w prawdziwg sie¢ polityczno-spotecznych kontek-
stéw i zakrojona na szeroka skale dyskusje o kierunku, w ktérym podazata
wspolczesna mu kultura. Niewiele jest zapewne dziedzin sztuki, nad ocen-
zurowaniem ktérych debatowaly specjalnie powotane w tym celu komisje
panistwowe, podobnie jak niewiele jest takich, ktérych artystyczne ambicje
musialy zosta¢ potwierdzone na drodze sadowe;j'®. W kolejnym podrozdzia-
le staram sie nakresli¢ teoretyczna rame, ktérej podporzadkowatem swoj
tok myslenia. Zgodnie z tytulem catego rozdziatu prébuje udzieli¢ wstepnej
odpowiedzi na pytanie: Dlaczego rozumiemy komiksy? W tym celu przywotuje
mechanizmy naszej percepcji odpowiedzialne za okreslone aspekty lektury,
wprowadzam i objagniam podstawowe pojecia, ktérymi operuje w dalszych
czesciach ksigzki. Podrozdziat koniczacy te czes¢ mojej ksiazki poswiecam
definicji komiksu — wskazuje na wady jej stownikowych i encyklopedycz-
nych form, a takze przywotuje takie, ktére uznaje za wiazace dla wlasnego
wywodu. Wskazuje przy tym na nieuchronna tymczasowo$¢ kazdej definicji
komiksu, ktéry poprzez dynamiczne (i niekiedy rewolucyjne) zmiany stale
podwaza swoje opisy zamkniete w dogmatycznych formutach.

Rozdzial drugi dotyka zagadnienia mechanizméw percepcji lezacych
u podstaw lektury komiksu. W otwierajacej go czesci przygladam sie komik-
sowemu rysunkowi i jego pokrewienistwu ze sposobem, w jaki postrzegamy
otaczajacy nas $wiat. Wiedziony stowami Jerzego Szytaka: ,Podstawa ko-
miksowej narracji jest prostota, ktéra tatwo pomyli¢ z prostactwem™, sta-
ram sie dostarczy¢ argumentéw do tego, by do podobnej pomytki nigdy nie

8 M. Parowski, Komiks — chtopiec do bicia, ,[fo:pa]” 2007, nr 12, s. 69.

% Tytuly podrozdzialéw w tej czesci mojej pracy nawiazuja kolejno do: artykutu Woj-
ciecha Birka Komiks — ktopotliwy obiekt edukacji, ksiazki Scotta McClouda Zrozumie¢ komiks
irozdziatu Sztuki komiksu Krzysztofa Teodora Toeplitza.

10 Zob. K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, War-
szawa 1985, s. 124-125.

1 J. Szytak, Komiks w szponach miernoty, Warszawa 2013, s. 156.
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doszto. Prawda jest, ze schematyczny rysunek operuje specyficznym skré-
tem i moze przez to wydawac sie prostacki odbiorcy przyzwyczajonemu do
malarskiego przepychu. W postawie tej jednak obecne sa nieuswiadomiony
snobizm i hipokryzja — naszej percepcji bowiem znacznie blizej do zeszytéw
z przygodami superbohateréw niz na przyktad Powotania swietego Mateusza
Caravaggia. Kolejny podrozdziatl pozwala mi na przyjrzenie sie komikso-
wym kadrom - cenny punkt odniesienia stanowia tutaj dla mnie rozwia-
zania znane z filmu czy malarstwa i to, co odréznia je od tych spotykanych
w obrazkowych narracjach. W ramie kadru - jak staram sie udowodni¢ —
drzemie potencjal daleko wykraczajacy poza zwykla organizacje materiatu
postrzezeniowego. Podrozdzial trzeci stanowi okazje do prezentacji jedne-
go z najciekawszych aspektéw lektury komiksu - uzupetnienn dokonywa-
nych pomiedzy samymi kadrami. Staram sie zidentyfikowa¢ mechanizmy
odpowiedzialne za to, ze nieruchomym obrazom samodzielnie nadajemy
wlasciwosci dynamiczne, wzbogacamy o wymiar temporalny, a nawet je-
stemy w stanie taczy¢ je ze soba we wspdlna catosé. Kolejnosci, w jakiej
dokonujemy ostatniej z tych czynnosci, dedykuje koricowa czeé¢ drugiego
rozdzialu. W linearnie prowadzonej narracji (a wiec w przewazajacej wiek-
szodci komikséw) wzrok przemierza powierzchnie strony w okre§lonym
porzadku - zaplanowanie takiej trasy, nastepnie za$ zmuszenie naszych
oczu do podazenia nia nie nalezy do zadan tatwych. Z pomoca przychodza
rysownikowi wtedy liczne drogowskazy, ktére pozwalaja na okielznanie
niesfornej fiksacji czytelniczego wzroku. Mozliwe staje sie tym samym wy-
znaczenie wstegi, wzdtuz ktérej zapoznajemy sie z kolejnymi fragmentami
narracji — to wlasnie ona stanowi w tym podrozdziale gtéwny obiekt mojego
zainteresowania.

Ostatni rozdzial poswiecam przede wszystkim warstwie werbalnej ko-
miksu i szczegblnym skutkom jej wyeksponowanej wizualnosci. W pierw-
szym z podrozdzialéw §ledze historie stowa i obrazu, przygladam sie ich
wzajemnym relacjom i rozwijanemu przez tysiaclecia potencjatowi. Rozwa-
zania te prowadza mnie do ich specyficznego mariazu, do ktérego dochodzi
wilasnie w komiksie — przedstawiam kilka typowych sposobéw ich tacze-
nia, jednocze$nie pozostawiajac miejsce dla nowych, rzadkich lub jeszcze
nieodkrytych kombinacji. Podrozdzial drugi przeznaczony zostal na zgle-
bienie potencjatu, jaki drzemie w pi$mie — narzedziu, ktérego rozwojowi
poswiecilismy blisko trzy tysiace lat. Nie dziwi zatem, ze splataja sie w nim
cate zespoly odmiennych konotacji — historycznych, kulturowych czy tez
percepcyjnych. Dlaczego na przyktad czcionka gotycka brzmi w naszej wy-
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obrazni inaczej niz odreczna majuskuta? Odpowiedzi na to i inne pytania
poszukuje w podrozdziale trzecim, w ktérym przygladam sie akustycznemu
zapleczu komiksu. Potaczenie naturalnych wtasciwosci naszego organizmu
i kompetencji kulturowych pozwala oddzialywa¢ mu w taki sposéb, ze za
posrednictwem wzroku pobudzone zostaja osrodki odpowiedzialne za po-
wstanie w naszej wyobrazni dZzwieku o mozliwych do okreélenia i nazwania
jako$ciach brzmieniowych. Z tematem tym zwigzany jest réwniez ostatni
z podrozdzialéw niniejszej ksiazki, w ktérym analizie poddaje charakte-
rystyczne dla komiksu dymki. Stanowia one przyklad na to, jak zmienne,
tymczasowe czy nawet jednorazowe okazuja sie reguty, wedle ktérych bu-
dowane moga by¢ komiksowe narracje.

Niniejsza ksiazka rozpoczeta swéj zywot jako moja rozprawa doktorska
i od tego czasu ulegta daleko idacym zmianom. Chciatbym wyrazi¢ gteboka
wdzieczno$¢ jej recenzentom — profesorowi Robertowi Cieslakowi i profe-
sorowi Jerzemu Szytakowi — za bezcenne, krytyczne i motywujace uwagi,
dzieki ktérym moj tekst przybral obecna forme. Serdeczne podziekowa-
nia naleza sie réwniez promotorce pracy profesor Danucie Dabrowskiej, za
opieke naukowa i nieocenione wyrazy zachety.

Komiks - jak wielokrotnie bede przekonywatl — jest gatunkiem tak ela-
stycznym i otwartym na innowacje, ze niemal niemozliwe jest ustanowienie
dla niego jakiej$ reguty, ktérej nie bylby w stanie nagia¢ lub catkowicie zi-
gnorowac¢. Jak zauwaza Wojciech Birek:

Komiks jest medium pelnym paradokséw: opiera swéj jezyk na rozbudowanym sys-
temie regut i konwencji (do czego nieraz dochodza konwencje fabularne, narracyjne
i gatunkowe), a jednoczesnie chetnie ucieka przed wszelkimi regulacjami w undergro-
undowy anarchizm; obok skostniatych, utrwalonych tradycja form stanowi pole coraz
to nowych awangardowych eksperymentéw; zrodzony i uksztaltowany jako podrzedna
sztuka masowa, nabiera niekiedy iScie elitarnego wyrafinowania'.

Nie pozostaje mi zatem nic innego, jak powtérzy¢ za Scottem McCloudem:
,Nie ma granic tego, czym mozesz wypelni¢ pusta strone, jesli zrozumiesz
podstawy, na ktérych ufundowana jest kazda komiksowa narracja. Méwiac
krétko: NIE MA ZADNYCH ZASAD”%...

2'W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Poznan 2014, s. 21.
18 S. McCloud, Making comics: Storytelling Secrets of Comics, Manga, and Graphic Novels,
Nowy Jork-Londyn-Toronto-Sydney 2006.
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