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Komiks, historia i kobiecos¢ ,,na wymiar”

Jest wéréd komikséw zamieszczonych w antologii Morowe Panny — bedacej
poklosiem trzeciej (z 2010 roku) edycji konkursu Powstanie '44 w komiksie, or-
ganizowanego przez Muzeum Powstania Warszawskiego — opowies¢ zatytulo-
wana Na wymiar (scenariusz Ewa Korsak, rysunki Andrzej Easki), historia albo
moze lepiej: przyczynek do historii dwdch kobiet, babki i wnuczki. Powstaricza
retrospekcja, ktdérej bohaterks jest pierwsza z nich, oraz moment, krétka chwi-
la wyjeta z codzienno$ci mlodej wspétczesnej dziewczyny. Los babci nie buduje
wszakze dziejéw bohaterskich, nie ma nic wspélnego z heroizmem Wielkiej Hi-
storii, jest malg historig nasto-, najwyzej dwudziestoparolatki, ktéra na rand-
ke z ukochanym wybiega 1 sierpnia 1944 roku. Gdy przemierza kolejne ulice,
padaja pierwsze strzaly, stycha¢ wybuchy, sypie sie gruz, miasto staje w ogniu.
Zdziwiony, ale szczesliwy chtopak jest tam, gdzie narzeczeni mieli sie spotkac,
na Pieknej — ale juz jako uczestnik walki, kreator dziejowych wydarzen. Bohater
- ktéry ginie na oczach dziewczyny...

Szescdziesiat szesé lat pdzniej milczaca — pograzona w zadumie albo we
énie staruszka wydaje sie wyltacznie statystka, blaknagcym tltem dzisiejszosci.
Przymkniete powieki kobiety s3 znakiem jej oddalenia od tego $wiata, ktéry
nie nalezy juz do niej, ktdry jest $wiatem jej wnuczki. Ona sama — czyzby prze-
bywala wcigz tam, na Pieknej? A wnuczka - czy zna te dramatyczna historie
sprzed lat? Jedynym sygnalem jej wiedzy i swiadomosci tego, co sie zdarzylo,
jest przelotna mysl: , Kiedys$ stracita wszystko”. Lecz dziewczyna dostrzega tez
co$ wiecej — podobienistwo charakteréw, swojego i babci, pokrewienstwo kobie-
cych dusz: ,Moja babcia. Malo méwi o sobie. Od kiedy pamietam, zawsze byta
twarda i zdecydowana. Jak postanowi, tak zrobi. Ja tez taka jestem. BliZzniacza
wnuczka. Zawsze do przodu. Moja babciaija. To ta sama osoba. Rdzni nas tylko
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66 lat”. Ta mloda kobieta wyglada przy tym jak kopia babki z roku czterdzie-
stego czwartego: burza blond wloséw, niebieskie oczy, zgrabna kobieca sylwet-
ka, wyraziste, zdecydowane rysy twarzy.

Moze zatem to miejsce, ktére zajmuje we wspoélczesnosci starsza z kobiet,
jest znacznie bardziej donioste anizeli statystowanie wnuczce. To jej obecnosé
bowiem zapewnia porozumienie, uprawomocnia istnienie wspélnoty przed-
stawicielek dwoch pokolen, tradycji i przestrzeni matriarchatu, buduje fun-
damenty porozumienia i wzajemnego zrozumienia kobiet. Miedzy innymi po-
przez ocalenie wlasnych doswiadczen w formie przekazywanych z pokolenia na
pokolenie, przez prababki, babki, ciotki, matki i cérki, opowiesci, napomnient
i wzorcéw. Ich wlasciwe rozpoznanie oznacza podjecie przez uczestniczki tej
wspolnoty paleontologicznego trudu rekonstrukeji integralnej, archetypicz-
nej kobiecej duszy. Ten aspekt miedzypokoleniowego porozumienia dostrzegt
Tomasz Kotodziejczak, jeden z juroréw konkursu Morowe Panny, ktéry boha-
terkom portretowanym przez coraz to mlodszych twércéw poswiecit taka oto
refleksje: ,Najstarsze z nich, wtedy w 1944 roku, mogly jeszcze pamieta¢ czasy
Powstania Styczniowego. Najmlodsze, dwczesne dzieci, maja dzi§ 70-80 lat.
Wocigz mamy szanse na rozmowe z nimi i postuchanie ich opowiesci”.

Jednak starsza z bohaterek interesujacego mnie komiksu nie méwi, mtod-
sza — nie pyta. Czy wobec milczenia babci i wlasnej niewiedzy wnuczka zdota
dokonac egzegezy przesztosci? Nada¢ znaczenie drogowskazu ofierze i cierpie-
niu wpisanym w historie sprzed kilkudziesieciu lat. Zapoznac je, rozszyfrowac
ich uniwersalny sens. Przetworzy¢ w sposéb kreatywny, umozliwiajacy otwie-
ranie wrét kobiecej psychiki, pewne poruszanie sie w naszej, wcigz zmieniajacej
sie, ale tworzonej wspélnym kobiecym wysitkiem mikrohistorii. Codziennosci
wypelnionej ,czystymi glosami kobiet, ktére zaznaly w Zyciu krwi i rodzenia
dziedi, i chleba, i kosci. Dla nas — pisze Clarissa Pinkola Estés, latynoska can-
tadora, badaczka kobiecych piesni i dusz — opowies¢ jest lekarstwem, ktére
wzmacnia i pokazuje wtasciwg droge kazdemu cztowiekowi i calym spoteczno-
$ciom™.

Czerwone buciki

Tym, co Iaczy obie historie — babci i wnuczki - jest obecny, mocno ekspono-
wany w obu czeéciach komiksu rekwizyt: czerwone eleganckie buty, ktére za-

!t E. Korsak (scen.), A. Laski (rys.), Na wymiar, w: Morowe Panny. Powstanie ‘44 w komiksie.
Antologia prac konkursowych 2010, Warszawa 2011, nlb.

2 T. Kolodziejczak, cyt. za: Morowe Panny, dz. cyt.

% C. P. Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przek?. A. Cioch,
Poznan 2001, s. 29.
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ktada pierwsza z bohaterek, wybierajac sie na randke ze Stachem, i ktére - jako
rodzinng pamiatke ocalong z ognia powstania — wyjmuje z pudetka schowane-
go w szafie mloda dziewczyna, by przymierzy¢ je przed lustrem. To wlasnie 6w
rekwizyt, para jaskrawo czerwonych, bardzo kobiecych butéw nadaje rytm i za-
pewnia dramaturgie opowiesci, decyduje o jej sp6jnosci, przede wszystkim jed-
nak — uobecnia przesztos$¢, zapewnia jej trwanie, a z blaknacego tta wydobywa
aktualny sens. Cierpieniu jednostki nadaje nie tylko range $wiadectwa, takze
- wcigz uwierajgcej rany, ktéra chocd juz nie krwawi, nadal przypomina o sobie:
wypowiedzianym na glos imieniem, sennym koszmarem, wyrazna, niedajaca
sie zatuszowac blizna.

Jednoczesnie wraz z ujawnieniem tego szczegélnego rekwizytu — wkra-
czamy w przestrzen kultury, co wazne: kobiecej kultury basni, bedacych tylez
skarbnicg kobiecych doswiadczen, ile utworzonym na ich podstawie rejestrem
nauk, ostrzezen i przestrég.

Czerwone trzewiczki — to tytul Andersenowskiej wersji prastarej pouczajg-
cej opowiesci dla kobiet. Historia dziewczynki, ktéra wybiera pomiedzy dwoma
parami czerwonych butéw: wlasnorecznie uszytymi, oznaczajacymi tworcza
moc, dojrzatoséc i pewnos¢ obranej drogi, oraz dostepnymi niewielu, drogimi,
kuszacymi perfekcyjng forma i przepychem zdobien, ale wykonanymi przez
podstepnych rzecznikéw zab6jcéw wewnetrznej kobiecej sily: uleglos¢, proz-
noéc i biernos¢. Zdradliwymi, bo zmuszajacymi do obtednego tarica w takt cu-
dzej muzyki, tafica wiodacego do zagubienia duszy, utraty kobiecego instynktu
i zdolno$ci do buntu oraz kreacyjnych umiejetnosci.

Bohaterka pierwszej cze$ci komiksu z duma i z podziwem spoglada na czer-
wone buty, w ktérych za chwile wyjdzie z domu, a ktére sg — prawdopodobnie
- prezentem od mamy, by¢ moze nawet spadkiem po niej, dziedzictwem prze-
kazywanym przez kobiety, w ramach swoistego rodzinnego obyczaju. ,Mamo
- wola dziewczyna - §liczne s3 te buty. Wychodze. Uméwilam sie na Pieknej
ze Stachem. Nie martw sie. Wrdce na czas™. Buty, ktére w swej podstawowej
funkcji zapewnia¢ majg ochrone stopom, uszlachetnione tu zostaja dodatkowo
matczyng troska i niepokojem o cérke, zyskujgc oprécz waloréw funkcjonal-
nych takze znaczenie duchowe: s3 wsparciem i wyposazeniem moralnym, sym-
bolizuja oddanie i wrazliwos$¢ matki opiekunki. Jednoczesnie — stanowia zrédto
kobiecej tradycji. Niezapisanej, niespisanej i nieopisanej. Przemilczanej przez
oficjalng kulture, dojrzewajaca w ukryciu codziennos$ci, w zyciodajnym - jak
chce Clarissa Pinkola Estés® — cieniu. Ta sama autorka cytuje przepiekny wiersz

4E. Korsak (scen.), A. Easki (rys.), dz. cyt.

° ,Cien moze [...] zawiera¢ takze elementy boskosci, swiattosci, piekna i pozytywne cechy

osobowosci. Szczegélnie u kobiet cien prawie zawsze zawiera piekne aspekty istnienia, ktére sg
zakazane albo nie popierane przez kulture. Na dnie studni w psychice wielu kobiet tkwi chary-

239



Izolda Kiec

Anne Sexton Czerwone trzewiczki, odkrywajacy tajemnice milczenia i mroku,
czerwonych bucikéw i kobiecego wspélnego (prze)trwania:

Stoje w kregu

w martwym miescie

i zawigzuje czerwone trzewiki...
Nie sg moje.

To buty mojej matki.

Wezesniej nalezaly do jej matki.
Przekazywane z rak do rak jak posag,
ale ukrywane jak wstydliwe listy.
Dom i ulica, skad pochodza,

sa ukryte i wszystkie kobiety tez
sa ukryte...®

W komiksie Na wymiar w ukryciu pozostajg matki — zaréwno matka pierw-
szej bohaterki, ktérej ani nie wida¢d, gdy rozstaje sie z crka 1 sierpnia 1944
roku, ani nie stycha¢ jej odpowiedzi na pozegnanie wypowiedziane przez
dziewczyne, jak i matka drugiej — w tym przypadku wyeksponowana zostata
wiez z babcia, z pominieciem tej kobiety, ktéra zajmuje miejsce miedzy nimi —
matka i cérka jednoczesdnie.

By¢ moze ta uderzajaca nieobecnosc jest znakiem osiggniecia przez cérki
dojrzatosci, ich inicjacji w dorostosé, opuszczenia bezpiecznego domu chronio-
nego matczyna opieka i zanurzenia w zewnetrznym $wiecie. To jest moment,
gdy matka wycofuje sie w przestrzen cienia. Odtad jej obecnos¢, jej trud wy-
chowania, role przewodnika i drogowskazu, przejma czerwone buciki — znak
duchowej tradycji matriarchatu. I oto druga plansze komiksu stanowi kilka
ujec stép bohaterki zmierzajacej na Piekng. Dziewczyna stawia zdecydowane
kroki, pewnie stapa po ziemi w swych czerwonych butach na szerokim obca-
sie, zapewniajacym stabilno$é ruchéw i petng aktywnos¢ w tym nierozpozna-
nym dotad, fascynujacym swa innoscia i mozliwosciami dziatania $wiecie. Az
do chwili pierwszych wybuchéw, narastajacego zagrozenia — te bowiem od-
wracaja dotychczasowy porzadek $wiata, ktérego nie przewidziata mama i nie
ttumaczyta kobieca, oddalona od publicznych agonéw, meskich pojedynkéw,
rewolugji i wojen, tradycja, zamknieta w kregu prywatnosci, rodziny, wlasnej
mikrohistorii. Dla dziewczyny zaskoczonej przez sygnat powstarczy czerwien

zmatyczna twérczyni, mitosniczka prawdy, dalekowzroczna istota, ktéra potrafi méwic o sobie
bez falszywej skromnosci, ktéra potrafi spojrze¢ na siebie, nie kulac sie trwozliwie, ktéra wcigz
doskonali swe dzielo. Pozytywne impulsy pochodzace z cienia kobiet naszej wspétczesnej kul-
tury najczesciej obracaja sie wokét zyskania prawa do stworzenia sobie «recznie szytego» zycia”,
C. P. Estés, dz. cyt., s. 257.

6 Cyt. za tamze, s. 265.
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trzewikéw, ktéra symbolizowata dotad proste radosci zycia, zaczyna zyskiwacé
nowe, nieznane dotad kobietom znaczenia. W ten sposéb pierwsza milogé¢,
wzajemno$¢ i marzenia mtodosci zdaje sie unicestwia¢ Wielka Historia. Ale bo-
haterka zdejmuje buty, przyciska je do serca i przenosi przez ogien, chronigc
tym samym idee i podstawowe warto$ci przekazane przez matke w rodzime;j
kobiecej tradycji. Przez przypadek wplatana w dziejowe zdarzenia dziewczyna
nadaje jej nowe sensy i przypisuje odmienne od pierwotnych, tych matczynych,
obszary czerwieni, znaczacej odtad bolesng strate, ofiare krwi, zywg pamieé.

Kilkadziesigt lat p6zniej kolejna dziedziczka jej tradycji odkrywa magie
czerwonych trzewikéw. Dziewczyna jednak z zaskoczeniem dostrzega, ze buty
s3 na nia zbyt duze. Nie zapewnia stopom wlasciwej ochrony, nie dadza pew-
nosci krokom...

Dlaczego? Podpowiedzi stuzacych rozwigzaniu, a cho¢by rozwazeniu owe-
go dylematu szukal trzeba w samym ostatnim kadrze komiksu - otwartym,
niedopowiedzianym, prowokujacym rozmaitos¢, niejednoznaczno$é interpre-
tacjii odczytan.

Po pierwsze zatem, stojaca przed lustrem dziewczyna wpatrujaca sie w swo-
je stopy w za duzych butach przywodzi na mys$l obraz malej dziewczynki, ktéra
przymierza garderobe nalezaca do mamy, zaklada pantofle, maluje usta, bawigc
sie w dorostosé. Ale to nie jest jeszcze wlasciwy moment, by podja¢ wyzwanie
rodzinnej kobiecej tradycji. A moze to tradycja nie przystaje do nowej, toczacej
sie odmiennym rytmem terazniejszosci?

Po drugie — wyraZzna jest sugestia odwotania do funkcjonujacego w jezy-
ku polskim frazeologizmu ,wchodzi¢ w/zaklada¢ cudze buty”, oznaczajacego
probe anektowania cudzej idei, cudzych pogladéw, mysli, swiatopogladu. Pré-
be — bo jest w 6w zwrot i w owo dzialanie wpisana jaka$ niewygoda, obcos¢,
zawlaszczenie, by nie rzec — manipulacja, a nawet — oszustwo. Jak chocby wy-
korzystanie tradycji dla niegodziwych, doraznych celéw: przemiana tradycji
w ideologie albo stylistyke jedynie.

Jest wreszcie, po trzecie, przypomnienie o negatywnym wymiarze tanca
w czerwonych bucikach. Nie przypadkiem, bo przeciez i w samej nazwie pro-
jektu — Morowe Panny — obecna jest, by¢ moze niedostrzezona przez pomysto-
dawcéw, podwdjnosé znaczen: ,morowa” to dzielna, porzadna, zastugujaca na
podziw, na uznanie, ale takze niosgca zaraze, strach, $miertelng chorobe.

Morowe Panny

Pod tytutem Morowe Panny znajduja sie nie tylko prace nadsytane do Mu-
zeum Powstania Warszawskiego w ramach kolejnej edycji konkursu pokazuja-
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cego wazne wydarzenie historyczne z perspektywy twércéw popularnej formy
graficznej, ale takze cze$¢ muzyczna pomystu Darka Malejonka oraz debata,
ktéra miata dookresli¢ wizerunek wspétczesnej ,,morowe;j” dziewczyny, i towa-
rzyszaca jej wystawa fotografii Tomasza Sikory zatytulowana Morowe Panny,
czyli wspdtczesne portrety niewiast dzielnych.

Koncert i plyta CD Morowe Panny obejmuja historie uczestniczek powsta-
nia warszawskiego napisane i wyspiewane przez mlode autorki i wokalistki:
dziewczyny z zespotu Parestéw, Haline Mlynkova, Lilu, Anie Brachaczek, Pauli-
ne Przybysz, Marike, Katarzyne Groniec, Mone, Jadwige Basiniska oraz Anite
Lipnicka.

Poprosilismy Morowe wokalistki i zaprzyjaznionego z nami Darka Maleo Malejonka, o opo-
wiedzenie z perspektywy wspélczesnych Morowych Panien historii miasta z ich problemami,
przemysleniami, a takze odniesieniami do watkéw i wydarzen zwigzanych z Powstaniem
Warszawskim — napisal Jan Oldakowski, dyrektor Muzeum Powstania Warszawskiego. —
Efektem jest kilkanas$cie barwnych, wrazliwych muzycznych historii o réznej ekspresji i sty-
listyce, ukladajacych sie w opowies¢ o dziewczynach, ktére kochajg, maja swoje pasje, fascy-
nacje, ambicje, mieszkaja w duzych i matych miastach i niezmiennie sa dzielne we wszystkich
swoich wielkich i matych poczynaniach’.

,Wieloptaszczyznowa kampanie promujaca wspotczesna kobiecosé¢” - zgod-
nie z zapowiedziami organizatoréw® — uzupelnito badanie dotyczace wspoét-
czesnego rozumienia okredlenia ,morowa panna” i definiowania cech nowo-
czesnych kobiet ,,z charakterem”. Waznym watkiem podsumowujacej ankiete
debaty Kim sq wspdtczesne Morowe Panny? byta préba odpowiedzi na pytanie,
co taczy dzisiejsze dziewczyny i kobiety z uczestniczkami powstania warszaw-
skiego.

Obok pozytywnych opinii na temat kolejnych odston projektu Morowe Pan-
ny, zwracajacych uwage przede wszystkim na fakt zainteresowania autoréw
i animatoréw pomystu oraz zaproszonych do wspétpracy twércéw udziatem
kobiet w wydarzeniach dziejowych, pojawily sie glosy sprzeciwu dotyczace re-
alizacji calosci. Przedmiotem istotnej kontrowersji stata sie oprawa graficzna
projektu, oddana w rece nagrodzonego pierwszym miejscem w czesci komik-
sowej Ernesto Gonzalesa, ktdrego rysunki znalazly sie na oktadkach antologii
prac konkursowych oraz plyty CD, stajac sie szczegdlnego rodzaju wizytéwka
Morowych Panien — dawnych i wspétczesnych.

Na plakacie reklamujacym akcje — pisze Katarzyna Wezyk na tamach ,Wysokich Obcaséw” -
stoja dwie cycate blondynki z jaskrawoczerwonymi ustami, jedna ubrana w powstarczy mun-

7 Cyt. za plyta CD Morowe Panny, Muzeum Powstania Warszawskiego, Agencja Artystyczna
MTJ 2012.
8 Za <www.morowepanny.pl> z 12 stycznia 2012.
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durek (a raczej odprasowana wariacje na temat powstanczego munduru), druga ma koszulke
i dredy, a obie zapewne symbolizuja morowe panny A.D. 1944 i 2012°.

Zarzut podstawowy dotyczy schematycznego, rodem z amerykanskiego
masowego komiksu, wizerunku powstanek-superbohaterek. ,Wygladaja jak
Lary Croft, majg wydete usta, twarze modelek i biusty Brigitte Bardot. Sg sexy,
bardzo sztampowo sexy zreszty” — pisze Karolina Sulej. I dalej, juz w odniesie-
niu do Gonzalesa:

Cechuje go ten rodzaj rubasznego poczucia humoru, ktére zaklada, ze przedstawianie kobiet
jako cycatych debilek w r6znych seksualnych kontekstach jest zawsze zabawne. Taki bardziej
hard core’owy Benny Hill. Moze kogo$ to bawi — mnie nie. Nie podoba mi sie, ze logo wyda-
rzenia dotyczacego kobiet w powstaniu rysuje artysta, ktéry przedstawia kobiety w zwykle
dos$¢ ordynarnym kontekscie. Ok — wszystko da sie wybroni¢ konwencja, ale ja konwencji
tego rysownika i konwencji wizualnego przedstawienia tak delikatnego tematu bym nie 13-
czyla®.

Skoro o konwencji mowa, pojawia sie problem formy: stereotypizowane-
go w sposéb szczegélny komiksu, wcigz domagajacego sie dowartosciowania,
uznania, przyznania réwnoprawnego glosu w dyskusjach $wiatopogladowych,
spotecznych, filozoficznych i kulturowych. Takze zatem: w dyskusjach dotycza-
cych pamieci, zbiorowej tozsamosci i narodowej historii, takze: w dyskusjach
na temat modeli i projektéw kobiecoéci.

Wybitny znawca komiksu, Jerzy Szytak, pisze w ksigzce Gra ciatem. O obra-
zach kobiet w kulturze wspotczesnej:

Komiksy spelniaja istotna role w upowszechnianiu prawd obiegowych. Obdarzone nadnatu-
ralnymi wlasciwosciami komiksowe heroiny zawsze maja diugie nogi i duze biusty, regularne
rysy twarzy i piekne wlosy. Ich ubiory sg kuse, stuza jedynie eksponowaniu i podkreslaniu
kobiecych (czyli zgodnych z meskim wyobrazeniem o kobieco$ci) wdziekéw postaci. Latwo
mozna w ich wizerunkach rozpozna¢ przypadki realizacji seksistowskich wyobrazen kobieco-
$ci, wyrazajacych dezaprobate wobec istnienia dziewczat o matych piersiach'.

W przypadku Morowych Panien na stereotyp formy przekazu naklada sie
stereotyp Wielkiej Historii (od lat utrwalany w $wiadomosci historycznej Po-
lakéw poprzez dzialania podejmowane przez Muzeum Powstania Warszaw-
skiego), wiecej — stereotyp udzialu w niej kobiet: przypadkowych uczestniczek

9 K. Wezyk, Morowe Panny. Co te biusty majg do Powstania?, za: <http://www.wysokieobca-
sy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,12287792,Morowe_Panny_Co_te_biusty_maja_do_Powstania_.
html> z 12 stycznia 2012.

10 K. Sulej, Morowe panny czy pin-up girls w moro? Jak chcemy pamieta¢ powstanki warszaw-
skie?, za: <http://natemat.pl/25019,morowe-panny-czy-pin-up-girls-w-moro-jak-chcemy-pamie-
tac-powstanki-warszawskie> z 12 stycznia 2012.

1 J. Szylak, Gra ciatem. O obrazach kobiet w kulturze wspétczesnej, Gdanisk 2002, s. 139.
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wydarzen (tytul zwycieskiego komiksu Gonzalesa i Grzegorza Janusza, ktéry
jest autorem scenariusza, brzmi wszakze Traf) albo ofiarnych opiekunek (pracy
Gonzalesa i Janusza patronuje Matka Boska, prawdziwa i - jak sie okazuje -
najwazniejsza bohaterka projektu). Te kobiety pelnia albo funkcje zdobnicze'?,
albo podejmuja nie swoje — bo meskie — role: towarzyszki w walce, kata badz
ofiary™.

Bohaterka pierwszej czesci komiksu Na wymiar spelnia te wymogi: ma na
imie Krystyna, co znaczy ,przynalezna do Chrystusa”; przy tym zwraca uwage
uroda, wydatnym biustem, szczuply talig, dtugimi nogami i - ozdobnym re-
kwizytem, to jest czerwonymi bucikami na obcasie — meskie jury wytrawnych
komiksiarzy (w gronie oceniajacych nie bylo ani jednej kobiety!) docenito wta-
$nie te walory, nagradzajac prace Korsak i Laskiego za rozumiany w sposéb
patriarchalny (by nie rzec — seksistowski), uprzedmiotowiajacy dziewczyne,
przyznajacy jej funkcje jedynie ornamentu zdarzen, ,klimat kobiecy”.

Bardzo bym nie chciala — warto w tym miejscu przytoczy¢ opinie Sylwii Chutnik - zeby ,,mo-
rowe panny” oznaczaly tylko panny w moro, takie pin-up pamieci o Powstaniu, ktére pod-
krecaja jego ,atrakcyjno$¢”. Istnieje niebezpieczenstwo, ze robienie z powstanek seksownych
wojowniczek sprawi, ze beda postrzegane jako «kociaki», dekoracja wydarzen, a nie prawdzi-
we osoby z jednostkowymi historiami.

Wystarczy dodad, ze przeciez historia Krystyny zostaje przerwana w mo-
mencie $§mierci Stacha. Gdy ginie bohater. Gdy rozpoczyna sie prywatna, mata
historia ofiary. Gdy jej los przestaje by¢ czescia, ttem albo kontekstem boha-
terskich dziejéw, elementem meskiego losu, $wiadkiem heroicznej $mierci po-

2 W petni akceptowane przez same kobiety. Méwig o tym chocby stowa jednej z piosenek
morowych wokalistek — Upnij we wlosach Fali z zespotu Parestéw i Ani Brachaczek: ,Mam foto-
grafie - na niej gruz i dumna posta¢, / Elegancka, spédnica w krate, loki spod beretu... / Zycie
i tak zwyciezy — méwi ta kobieta. / Nie bylo wtedy wcale wody, / A one mimo to dbaly o urode, /
Malowaly paznokcie, nakrecaly papiloty [...]".

'3 Okreslenie ,morowe panny” zaczerpniete zostalo z piosenki powstanczej autorstwa Jézefa
Szczepanskiego Patacyk Michla, w ktérej padaja stowa o sanitariuszkach — morowych pannach. Co
ciekawe, w pierwotnej, zachowanej w rekopisie autora, przechowanym przez jego matke, wersji
utworu nie pada powyzsza fraza. Odnosny wers brzmi: ,sanitariuszki — liczne sg panny”. Zwrotu
,morowe panny” nie odnotowuje Stownik jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa Skorupki, jako
rubaszny podaje natomiast zwrot ,morowy chlop”, co wyraznie sugeruje pochodzenie i seman-
tyczne skojarzenia owego frazeologicznego nowotworu, ktéry znalaz! sie w piosence Patacyk Mi-
chla. Owo uzaleznienie projektéw kobiecosci (zaréwno dawnych, jak i wspétczesnych) od wzorcow
i tradycji androcentrycznej kultury podkreslata doktor Aneta Gawkowska, jedna z uczestniczek
debaty Morowe Panny, ktéra dostrzegla, ze ankietowane kobiety przyznaja dzi§ bardzo czesto:
»[.-.] «ja jestem morowa, bo méj maz jest morowy». Tak jak jedna z bohaterek wystawy Tomasza
Sikory, ktéra méwi: «ja bez mojego meza nie bytabym taka morowa»”, cyt. za K. Wezyk, dz. cyt.

1*S. Chutnik, cyt. za K. Sulej, dz. cyt.
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wstanca, pozywka Wielkiej Historii — dla niej cierpienie kobiety pozostaje zna-
kiem powstania, skamieling 1944 roku. Bez przysztosci.

Wré¢émy zatem na moment do rozwazan Jerzego Szylaka na temat przed-
stawiania kobiet w komiksie. Badacz przytacza przyklad pierwszej ,femini-
stycznej” heroiny amerykanskiego komiksu - Amazonki Wonder Woman,
ktéra narodzita sie w latach czterdziestych ubieglego wieku, i wéréd gloséw
komentatoréw podkresla opinie Julesa Feiffera, rekonstruujacego swe chtopie-
ce zaskoczenie: ,czemu bohaterka ma taka ptaska klatke piersiowg”®. ,Zdzi-
wienie, jakie odczutl Jules Feiffer, widzac male piersi Wonder Woman - dodaje
Szylak - dowodzi, ze sa czytelnicy zwracajacy uwage na biusty réwniez wtedy,
gdy nie s3 one specjalnie eksponowane™.

Powtarzajac zatem retoryczny zabieg Jerzego Szyltaka, zapytam — zaintere-
sowana egzegeza kobiecej duszy, rekonstrukcja kobiecej codzienno$ci, szpera-
niem w niepotrzebnym oficjalnej kulturze popiele - o to, czego nie ma w pre-
zentowanej i nagrodzonej w konkursie Morowe Panny historii. O sze$¢dziesiat
sze$¢ lat, jakie uplynety od chwili, gdy Stach zginal na oczach narzeczonej, az
do momentu, gdy stara kobieta w obecno$ci wnuczki zegna sie z zyciem. Co
z trauma? Z oswajaniem bélu? Z powrotem do normalnego zycia? Z macierzyn-
stwem? Cho¢by przeciez cytowany wczesniej Tomasz Kolodziejczak pisze:

Dla mnie temat zeszlorocznego konkursu miat znaczenie szczegélne i osobiste. Moja babcia
byla jedna z tych kobiet, ktére Powstanie Warszawskie przetrwaly w piwnicach, troszczac sie
o swoje mate dzieci. Potem byt koszmar ucieczki, ob6z w Pruszkowie, budowanie od nowa
zycia [podkreslenie - I. K.] w obcym miescie, bo z warszawskiego mieszkania zostaly tylko
zgliszczal’.

Weronika Grzebalska, socjolozka zajmujaca sie rekonstrukejg historii ko-
biet w czasie drugiej wojny $wiatowej, pyta:

Czy ,,morowa panna” autorzy akcji nazwaliby jedna z moich rozméwczyn, pania Barbare (imie
zmienione), ktéra powstanie spedzita glodujac w piwnicach, a nastepnie zostata wywieziona
do obozu pracy i w wyniku tych doswiadczen do dzis boi sie wyj$¢ z domu bez meza?'®

Historia codzienno$ci. Codziennego trudu. Powrotu przypadkowych ofiar
do szaro$ci, ale i stabilno$ci recznie szytego zycia. Do — samodzielnie wyko-
nanych czerwonych bucikéw. O tym milcza konkursowe komiksy, prowokujac
wszakze pytanie o obszary i przyczyny tego milczenia.

15 J. Szylak, dz. cyt., s. 140.
6 Tamze.

" T. Kolodziejczak, dz. cyt.
18 Cyt. za K. Sulej, dz. cyt.
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W przypadku komiksu Na wymiar po raz drugi zatem wypada zada¢ pyta-
nie: co dzialo sie przez owe sze$¢dziesiat szesc lat? Skad wynika najbardziej za-
skakujgca nieobecnosé w tej opowiesci — nieobecno$é cérki Krystyny i jednocze-
énie matki najmtodszej dziedziczki tradycji czerwonych bucikéw? Ow znaczacy
brak jest czyms$ wiecej anizeli pozbawieniem wizerunku i glosu matki Krystyny,
ktérej milczenie byto zgoda na dojrzatosé¢ corki, nawet — jej potwierdzeniem.
Nieobecno$¢ potomstwa Krystyny dowodzi, ze macierzynistwo, ze prywatna
historia kobiet sa niepotrzebne zdarzeniowej historii, ale jednoczesnie ta nie-
obecnos¢, ktéra pozbawia kobiety imienia i §wiadomosci tradycji, posrednio
zwraca uwage na to, jak doniosta role w zyciu kazdej z nich odgrywa matka,
matriarchat, wiedza i doswiadczenie przekazywane z pokolenia na pokolenie.
Bez tego brakujacego ogniwa tradycja jest martwa (jak buciki zamkniete w kar-
tonowym pudle w szafie); dziedziczka jest bezimienna — pozbawiona tozsamo-
$ci. Opowiadane w ramach projektu Morowe Panny historie nie s3 historiami
wspdlczesnych panien — cérek ani wnuczek. O nich dowiadujemy sie niewiele,
tyle tylko, ile pozostaje za przyzwoleniem zdarzeniowej, oficjalnej, martyrolo-
gicznej historii. Fotografie, komiksy i piosenki — nowe, popularne formy kul-
tury okazaly sie najlepszym wehikulem oficjalnosci. Bo ulegty obietnicy misji
edukacyjnej, artystycznej i dziejowej. W ten sposéb zamiast twdrczej innosci
wykreowaly dyskurs monumentalnej obcosci. Publiczny dyskurs, w ramach
ktérego funkcjonuja takze wspétczesne morowe panny, uczynit z kobiecosci
ideologie. Wielka Historia zawtaszczyla obszary kobiecosci, okaleczyla je i za-
falszowata. Ot, cho¢by Tomasz Sikora, autor fotografii portretujacych wspét-
czesne morowe panny, uzyl w tytule swej wystawy archaicznego, ale i mocno
wartosciujacego okreslenia: ,niewiasty”, czyli te, ktére nie wiedzg... Bo te, ktére
wiedzg, nazywa sie inaczej — wiedzmami. Ale o nich oficjalna kultura woli mil-
cze¢. W ten sposéb prawdziwa historia kobiet wcigz toczy sie w ukryciu, obok
historii stereotypéw, ,klimatéw kobiecych”. Obok - historii na wymiar.



