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Komiks i piosenka - losy osobne, losy blizniacze?
Rozpoznanie

Piosenke i komiks na pierwszy rzut oka dzieli wszystko. Dwa odmienne
$wiaty — fonii i wizji, w konsekwencji dwa zupelnie rézne sposoby opowiada-
nia: z jednej strony — opowiadanie dzwiekiem, z drugiej - opowiadanie obra-
zem. Mozna by ulec zludzeniu, ze skoro powszechnie méwi sie o dominacji tego
drugiego — wszak w powszechnym odczuciu kulture stowa zastgpita wtasnie
kultura obrazu — komiks, jako narracja obrazkowa, stoi na lepszej pozycji niz
piosenka. Dzwiek? Czym jest dZzwiek? Mdwiac o kulturze, tworzac jej — nomen
omen - obraz, czesto zapominamy o dzwieku. Nie jest to problem nowy, ale
ugruntowany na wielowiekowej tradycji, wywodzacej sie z mitologii greckiej,
z mitu o Narcyzie. Méwi sie o jego mitosci do wlasnego obrazu, zapominajac
jednoczesnie o Echo, nimfie zakochanej w Narcyzie, po ktérej pozostat jedynie
glos i ktéra stala sie — paradoksalnie — niemym $wiadkiem narcystycznego sa-
mouwielbienia.

Obserwacja otaczajacej nas rzeczywisto$ci dowodzi jednak, ze z dzwie-
kiem nie jest wcale az tak Zle, ze kultura zdominowana przez obraz nieustannie
dzwieczy, pobrzmiewa, gra. I to do tego stopnia, ze gdy zmeczeni natlokiem
obrazéw atakujacych nas zewszad, przestajemy je rozrézniaé, dostrzegal, to
wlasnie dzwiek ponownie przywraca ostro$¢ zmystom, przykuwa nasza uwage,
zmusza do odnalezienia swego zrédla, ktére — najczesciej — posiada swoéj obraz.

Stowem - obraz i dzwiek przyciagaja sie, poszukuja wzajemnie, a w kon-
sekwencji dopelniajg, budujgc naszg audiowizualng rzeczywistos¢. Dotyczy to
réwniez gatunkéw, ktére nazwalbym uposledzonymi czy kalekimi audiowizu-
alnie — piosenki i komiksu?.

1O tym, ze komiks jest ,utomnie audiowizualny”, pisata juz Maryla Hopfinger (Kultura wspéi-
czesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s. 70).
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[...] nawet te gatunki, ktére, jak muzyka pop lub komiks, w sposéb dostowny audiowizualne
nie sg - stwierdzal przed laty Krzysztof Teodor Toeplitz w Sztuce komiksu — wykazuja wiele
podobienstw do klasycznych form tego nurtu — muzyka pop przez to, ze jej najpelniejsza
forma jest wykonanie publiczne, koncert, posiadajacy wiele cech elektronicznego widowiska,
lub dyskoteka, zdominowana przez elektroniczne elementy wizualne. Komiks w tym sen-
sie zaliczy¢ mozemy do gatunkéw audiowizualnych, poniewaz, mimo iz rysowany, nasladuje
forme filmowej narracji obrazkowej, a silny nacisk ktadziony na strone akustyczna (,dymki”,
onomatopeja) sygnalizuje stale dazenie do nasladowania $wiata dzwiekéw?.

Uwaga Toeplitza sygnalizuje pewien proces, podobne dazenia gatunkéw
umiejscowionych na przeciwleglych biegunach. Piosenka (tu muzyka pop),
zyskujac dodatkowa oprawe (koncert, dyskoteka, dzi§ dodalibysmy do tego
jeszcze teledysk), przekracza swoje granice, stajac sie jednoczesnie spekta-
klem, widowiskiem badz filmem. Komiks, poszukujac ekwiwalentéw dzwieku,
w konicu po dzwiek dostownie siega, i to nie tyle, jak chce Toeplitz, nasladujac
forme filmowej narracji czy stosujac tradycyjne elementy jezyka komiksowego
sktadajace sie na ,strone akustyczng” komiksu, ile raczej poprzez dzwiekowe
dodatki, ilustracje, w tym takze piosenki (cho¢ wcigz wrysowane badz wpisane
w opowie$¢ lub do niej dodane jako element dopelniajacy, to istniejace takze
poza nim?®). ,Wada wrodzona” obu omawianych tu gatunkéw nie pozostaje nie-
zauwazona, sprawia, ze tworcy piosenek i komikséw poszukujg innych sposo-
béw wyrazu niz te uprawiane na co dzien, poszukuja poprzez taczenie w swoich
artystycznych praktykach skrajnych biegunéw*. Piosenka i komiks prowokuja
do tego typu dzialan niedostrzeganym zazwyczaj powinowactwem loséw oraz
podobnymi mechanizmami odpowiadania na odbiorcze oczekiwania (dzia-
tania?).

Piosenka i komiks to gatunki popularne, uksztaltowane na fali spoteczno-
-kulturowych przemian, rozwoju cywilizacyjnego i przede wszystkim technik
reprodukcyjnych. Nie byloby ich (nie uzyskalyby powszechnie rozpoznawal-
nych postaci) bez masowej dystrybucji, bez mass mediéw (o tym fakcie bardzo
czesto sie zapomina). Oba gatunki wyksztalcily sie pod koniec XIX wieku: ko-

2K.T. Toeplitz, Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego, Warszawa 1985,
s.134.

* Mam na mysli $ciezki dzwiekowe dotaczane do komikséw czy to bezposrednio w kadrach,
jak robi to Dennis Wojda (Mikropolis, rys. Krzysztof Gawronkiewicz, Nadzwyczajni. Pantofel panny
Hofmokl, rys. Krzysztof Ostrowski), czy tez w formie list utworéw towarzyszacych pracy, chocby
u Krzysztofa Owedyka (Osma czara) lub Szawta Ptéciennika (Nalesniki z jagodami). Ale dziatania
tego typu podejmuja takze muzycy, dolaczajac komiksy do wydawnictw plytowych (O.S.T.R., Tyl-
ko dla dorostych z rysunkami Forina; Papa Musta, Na regale, EP-ka z dolaczonymi czterema histo-
riami i adnotacjg na froncie: , Postuchaj komiksu”).

4 Badz realizujac sie w obu dziedzinach, jak chociazby Krzysztof Ostrowski, Jacek Fras czy
Szawet Pt6ciennik.
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miks w amerykanskiej prasie (cho¢ na podwalinach europejskich®; w tym czasie
w Polsce obecne byty historyjki, jak zwykto sie méwic — protokomiksowe®), pio-
senka w kawiarniach i kabaretach’, skad szybko wydostata sie i rozprzestrzeni-
ta dzieki kolejnym wynalazkom, z ptyta gramofonows i radiem na czele®. W obu
przypadkach wskazuje sie jednak na wielowiekowe tradycje ksztaltowania po-
dobnych, artystycznych form (kr6tko méwigc — czlowiek od zawsze $piewal
i rysowal). Mozna to odczyta¢ jako pomyst na nobilitacje tych gatunkéw, bo
tez i piosenka, i komiks nie znajdowaly szczeg6lnego uznania w oczach kryty-
kéw, lekcewazacych i tepigcych je ze wzgledu na rodowéd, schlebianie gustom
niewyksztalconych mas, odwolywanie sie do (i pobudzanie) prymitywnych in-
stynktéw zwlaszcza u mtodych odbiorcéw oraz... szkodliwosé¢ dla zdrowia. Ot,
chocby dwa losowo wybrane przyklady — na temat komiksu:

Dymki komikséw niemal nigdy nie zawieraja zdan, lecz ich kikuty, a czesto nawet kikuty
stéw, ktoére staja sie hatasem wywolawczym, symbolem, hieroglifem. Dziecko wchlania je
integralnie, nie zastanawiajac sie nad poszczeg6lnymi sktadnikami. Nie musi ono juz prze-
biega¢ oczyma z lewa na prawo jak przy czytaniu linijki normalnego tekstu; wystarczy mu
rzut oka, by obja¢ caloé¢. Z wolna gatka oczna utraci umiejetno$¢ poruszania sie w wilgotnym
ozysku, nastapi atrofia nerwu, organ znieruchomieje’;

i na temat piosenki:

Mtodzi ludzie wiedza, ze rock ma rytm stosunku piciowego. Dlatego tez jedynym utworem
klasycznym, ktéry wiekszo$¢ z nich zna i lubi, jest Bolero Ravela. Niekiedy w przymierzu
z prawdziwg sztuka, lecz zazwyczaj z pseudosztuka, potezny przemyst muzyczny krzewi
zamitowanie do orgiastycznych stanéw uczué zwigzanych z seksem i dostarcza zartocznym

° Badacze zgadzaja sie w tym punkcie, zazwyczaj jako prekursoréw wymieniajac: Rodolphe’a
Tépffera, Gustave’a Dorégo i Wilhelma Busha, zob. chociazby J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicz-
nej XX wieku. Wstep do poetyki komiksu, Gdansk 1999, s. 5-7; tegoz, Komiks: swiat przerysowany,
Gdansk 2009, s. 9-11. Adam Rusek w swojej ksiazce Tarzan, Matolek i inni. Cykliczne historyjki ob-
razkowe w Polsce w latach 1919-1939, Warszawa 2001, s. 17-18, pomija Dorégo, dodajac w zamian
Charlesa H. Rossa i Georges’a Colomba (Christophe’a).

6Zob. A. Rusek, dz. cyt., s. 26-27.

7 Zob. L. Appignanesi, Kabaret, przekt. A. Kreczmar, Warszawa 1990, s. 7 i n. Polska takze
miala swoje tradycje, o czym pisal przed laty Julian Tuwim (O piosence, ,Przekr6j” 1946, nr 88,
s.11).

8 Tomasz Stepien (Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 11-12) pisze o nieco p6zniej-
szej (dwudziestolecie miedzywojenne), ale analogicznej sytuacji w Polsce: ,Szlagiery kabareto-
we, wyrwane z naturalnego kontekstu programu i sytuacji komunikacyjnej, rozpowszechniane
przez wydawnictwa nutowe, plyty i radio, wchodza w inne, nie inteligenckie obiegi, wspéttworzac
6wczesny model kultury masowej”.

9 F. Wertham, cyt. za M. Walinski, Komiks i jego krytycy, ,Literatura Ludowa” 1979, nr 4-6,
s. 149.

177



Michat Traczyk

odbiorcom stale nowej strawy. Jeszcze zadna dziedzina sztuki nie byla przeznaczona az tak
wylacznie dla dzieci®.

U podloza krytyki lezata (wcigz lezy) réwniez, a moze przede wszystkim,
nieumiejetnos¢ czytania. Zaréwno piosenka, jak i komiks odbierane sg przez
krytykéw, przyzwyczajonych do obcowania ze sztuka tak zwana wysokoarty-
styczna, jako zlepek dwoch elementéw sktadowych (komiks — tekst i rysunek;
piosenka - tekst i muzyka). Jest to odczuwalne nawet wéwczas, gdy mowa jest
o formie synkretycznej, zakladajacej réwnorzednos¢ wspoétzaleznych elemen-
téw. Sprawia to, ze muzykolodzy i historycy sztuki nie widza powodu, by zaj-
mowac sie odpowiednio piosenka i komiksem (bo to ani muzyka powazna, ani
powazna sztuka), literaturoznawcy za$ nad warstwe stanowiaca nosnik tredci
wynosza tekst', traktujac go jako gwarant jakosci utworéw, co w konsekwen-
¢ji prowadzi — w obu przypadkach — do odkrycia gorszej literatury. Piosenka
to gorsza poezja, komiks — gorsza proza. Wystarczy poréwnac z ,prawdziwg”
literatura.

Fakt, ze owe elementy musza sie uzupelnia¢, by stworzy¢ sensowng catos¢,
oraz ze punkt widzenia obroncy kultury przed zawtaszczeniem jej przez masy
niewiele w gruncie rzeczy méwi o kulturze popularnej — pierwsi zrozumie-
li w Polsce badacze komiksu. Gdy zestawi sie ksigzki Anny Barariczak (Stowo
w piosence) i Krzysztofa Teodora Toeplitza (Sztuka komiksu), ktére ukazaly sie
mniej wiecej w tym samym czasie (lata osiemdziesigte), juz po tytutach tych
publikacji wiemy, czego sie spodziewac. A majac na uwadze, ze w owym czasie
w Polsce komiks byl gatunkiem réwnie masowym, co piosenka (oczywiscie jesli
chodzi o naklady poszczegélnych utwordéw, a nie liczby ukazujacych sie pozy-
qji), tytul ksigzki Toeplitza mozna potraktowac jako prorocza zapowiedz tego,
co stanie sie w niedalekiej przyszlosci z polskim komiksem. Sztuka (w trady-
cyjnym rozumieniu, konotujaca nieprzystepno$¢, niezrozumienie, elitarnosc)
zajmuje margines spolecznego zainteresowania kulturg; mimo szczerych checi
nielicznych badaczy, piosenka wciaz broni sie przed tg etykieta (sztuki w trady-
cyjnym rozumieniu), dzieki czemu wcigz ma sie dobrze.

Paradoksalnie odbiorcy nie majg watpliwosci, ze komiks i piosenka sa
sztuka (cho¢ oczywiscie rozumiang juz inaczej'?). W czasach wspéttworzenia

10 A. Bloom, Umyst zamkniety. O tym, jak amerykanskie szkolnictwo wyzsze zawiodto demokracje
i zubozylto dusze dzisiejszych studentéw, wstep S. Bellow, przekt. T. Bieron, Poznan 1997, s. 85.

" Co nie zmienia faktu, ze to wlagnie literaturoznawcy, przynajmniej w Polsce, jak dotychczas
sa badaczami najbardziej zainteresowanymi omawianymi przeze mnie dziedzinami twérczosci.

12 Odbiorcy nie rozumieja albo raczej nie potrafia analizowa¢ sztuki i muzyki (przynajmniej
tak zwyklo sie uwazac), w obu przypadkach zdajac sie na intencje i emocje. Te kaza (podpowia-
daja) nazywal wartosciowe utwory okresleniami adekwatnymi do przyznawanej im wartosci
(sztuka). Jednak gdy dodatkowo wpisze si¢ komiks i piosenke w obszar literatury, to odbiorczy
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znaczen przez wszystkich uczestnikéw kultury, podejrzliwych w stosunku do
kanonéw oraz wytycznych kulturowych prawodawcéw, redefiniujemy utarte
terminy, samodzielnie decydujac o tym, co jest, a co nie jest sztuka, tworzac
wlasne hierarchie, wywyzszajac jedne gatunki, ich odmiany i poszczegélne re-
alizacje i odmawiajac prawa innym do bycia nos$nikiem jakichkolwiek wartosci,
co w gruncie rzeczy sprowadza nieraz dyskurs do, niewiele wnoszacych do sta-
nu wiedzy ogdlnej, klétni o to, co jest lepsze, prawdziwsze, bardziej autentycz-
ne. Dzieje sie tak dlatego, ze piosenka i komiks — cho¢ w procesie poznawczym
angazujac inne zmysty — oddaja sie odbiorcom we wtadanie, poddaja sie im
w podobny sposéb. Oferujac zestawy prostych, schematycznych, fatwo rozpo-
znawalnych chwytéw, jednoczesnie nie oferuja mozliwosci pelnego oswojenia,
poczucia sytosci, zaspokojenia®. Od momentu narodzin bowiem oba gatunki
réznicuja sie dynamicznie (od paskéw do powiesci graficznych oraz od krétkich
standardéw, szlagieréw po rozbudowane kompozycje i koncept albumy — to tak
w ogromnym uproszczeniu), dajac coraz wiecej pozywki zmystom, prowadzac
odbiorcéw ku przyjemnosci, by nie powiedzie¢ rozkoszy odbioru. Zatem z jed-
nej strony — pewno$¢, z drugiej — ciggla zmiana.

Do tego synkretyzm obu gatunkéw wymaga od odbiorcy zrozumienia zna-
czenia elementéw skladajacych sie na dzielo, z czego dopiero wytania sie (po-
winien w kazdym razie) sens. Jednak i piosenka, i komiks umozliwiaja odejscie
od tej zasady. Chodzi mi w tym miejscu i o Barthes'owskie punctum, odpowie-
dzialne za emocjonalne przywtaszczanie sobie przez odbiorcéw znaczen kon-
kretnych utworéw, i o ,czytanie cialem” — metafore,

w ktérej cialo odbiorcy somatycznie reaguje na tekst, na jego fizyczne elementy oznaczajace,
a nie na konceptualne, ideologiczne czy konotacyjne elementy oznaczane. Barthes wyjasnia
to na przykladzie gtosu piosenkarza, ktérego tembr nie ma nic wspélnego z melodia, harmo-
nig dzwiekéw i stowami utworu. Stuchacz moze zatraci¢ sie tylko w tej niezwykltosci, ktéra
uosabia glos podczas danego wystepu. Podobna sytuacja zachodzi w przypadku obecnosci
gry sléw w literaturze czy obrazéw na ekranie: mozna je odczyta¢ i odnies¢ sie do nich tylko
w sposéb fizyczny, istniejg one bowiem poza jakakolwiek ideologia i znaczeniem. Tak wiec
jouissance zalezy od kontekstu. Ten sam tekst i ten sam odbiorca w innym kontekscie czy cza-
sie wcale nie musza nie$¢ z soba takiego samego doswiadczenia. Jouissance nie jest zatem ce-
cha tekstu i nie da sie jej okresli¢ analitycznie, pojawia sie natomiast w ciele odbiorcy w chwili
obcowania z tekstem, czyli gdy i on, i tekst oddaja sie sobie w akcie erotycznym, zatracaja

,dramat” zaczyna rozgrywac sie takze pomiedzy proza i poezja. Komiks to opowieséc (,proza”, czyli
w pewnym sensie gorsza, mniej warto$ciowa literatura, a to réwna sie marginalizacji), piosenka to
poezja (najbardziej nobilitujace okreslenie wykraczajace poza obszar literatury, ,uzyczane” innym
aspektom rzeczywistosci), choé¢ jednoczesnie nie poezja (w znaczeniu poezji w tradycyjnym, aka-
demickim rozumieniu, stowem - czego$ niezrozumiatego).

3 Wspélgra to z koncepcja popularnego tekstu wytwarzalnego Johna Fiske’a, zob. tegoz, dz.
cyt., s. 107 in.
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swoje odrebne tozsamosci i staja sie nowym, na moment stworzonym, cialem, ktére nalezy
tylko i wytacznie do nich i nie liczy sie ze znaczeniem czy dyscypling™.

Chodzi réwniez o potencjal drzemiacy w samych formach, o wpisane w oba
gatunki przyzwolenie na okaleczenie utworu, co w skrajnych przypadkach pro-
wadzi do uniewaznienia jednego z elementéw dzieta - stowa (czyli tego niby-
-gwaranta piosenkowej i komiksowej jakosci), a w konsekwencji do uwolnienia,
uniezaleznienia sensu od konstrukgji dzieta, od intencji autorskich. To muzy-
ka i rysunki staja sie podstawowymi no$nikami sensu. Niezrozumienie tekstu
(stowa) - mam na mysli zaréwno niezrozumienie dostowne (jezyk obcy), jak
i nieslyszenie, niedostrzeganie sensu wpisanego w utwoér — lub tez jego brak
(dzieta nieme, beztekstowe) nie uniemozliwiaja przezycia, ,,zrozumienia” utwo-
ru®®. Przyktady (bardzo rézne) na tego typu odbiér mozna by mnozy¢. Pierw-
sze (komiksowe) dwa, ktére od razu przychodza mi do gtowy: scena z komiksu
Dzieci i ludzie, w ktoérej dzieci ogladaja francuski komiks, wyobrazajac sobie,
o co chodzi w narysowanej historii'é, oraz wstep do albumu Dariusza Palinow-
skiego, rozpoczynajacy sie od stéw:

Zanim pojawila sie u mnie obsesja na punkcie punk rocka, mocno wkrecony bylem w zdo-
bywanie i czytanie komikséw. Do tego stopnia, ze w pewnym momencie polskojezyczne
wydawnictwa przestaly mi wystarcza¢ i po chwili uzbieralem catkiem przyjemna kolekcje
komikséw wtoskich, niemieckich, japoniskich czy amerykanskich. Mnéstwo arcyciekawych
historyjek, z ta réznica, ze wyobraznia musialem nadrabia¢ braki jezykowe'”.

14 Tamze, s. 53.

1> Komiks, tak jak piosenka, od razu sprawia wrazenie w pelni zrozumialego utworu, ich
istnienie opiera sie na umownosci ,obrazu”. Jerzy Szylak, zajmujac sie wykorzystywaniem wize-
runkéw dzieciecych w twérczosci erotycznej, stwierdza: ,Obraz przekazuje znaczenia w sposéb
nieprecyzyjny i obcigzony niejasnoscia, a w dodatku wywoluje reakcje emocjonalne juz w chwili
pierwszego kontaktu z dzielem: to, co widzimy jest dostepne odbiorcy od razu jako skoniczony
wizerunek i wzbudza wzruszenia jeszcze zanim pojawi sie refleksja. Sprzyja to fatszywym odczy-
taniom przekazu i ponadto sprawia, ze komiks jest medium tatwo dostepnym dla czytelnikéw
niepowotanych do tego rodzaju lektur (jak dzieci)”, J. Szytak, Zgwatcone oczy. Komiksowe obrazy
przemocy seksualnej, Szczecin 2007, s. 131-132. Cytat ten pasuje w tym miejscu pod warunkiem
wziecia w cudzystéw ,falszywych odczytan”, o ktérych trudno méwic¢ w przypadku kultury popu-
larnej. Dla odmiany, i juz bez zastrzezen, warto przywolac stowa Izoldy Kiec na temat piosenki:
,dlatego wlasnie tak bardzo lubimy piosenki, gdyz w tekst kazdej z nich wpisana jest zgoda na
osobisty odbidr, projekcje prywatnych przezy¢ i doswiadczen. Interpretacja wymyka sie literze
tekstu, ktory jest jedynie jej inspiracja. [...] W gruncie rzeczy bowiem prawda piosenki to prywat-
na prawda kazdego z nas [...]”, I. Kiec, Nie wierze piosence, ,Trubadur Polski”, nr specjalny z 22-24
listopada 2004, s. 52.

16 M. Sowa (scen.), S. Revel (rys.), Dzieci i ludzie, Poznan 2012, s. 81.

" R. Matusiak, Zamiast wstepu, w: D. Palinowski, Zakazany Owoc i Bracia Kowalscy w jednym
+ wiele innych nacigganych historii, Warszawa 2010.
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W przypadku polskiej piosenki sztandarowym przykladem sa Mury Jacka
Kaczmarskiego®, opowiadajace o losie (powinnosciach i niezrozumieniu) arty-
sty, a traktowane jako hymn Solidarnoéci, wyraz nadziei na lepsze jutro, wiary
w sens walki. Ciekawy w tym kontekscie wydaje sie réwniez przypadek Ewy
Demarczyk, o ktérej Lucjan Kydrynski pisat przed laty:

Wyobrazmy sobie dziewczyne ze studenckiego kabaretu, bardzo hermetycznego, trudnego
tekstowo, dziewczyne, ktéra pewnego dnia staje przed widownig amfiteatru wypelnionego
pieciotysiecznym ttumem i $piewa piosenki o tekstach w zasadzie niezrozumiatych dla niko-
go (mimo ze po polsku). I wyobrazmy sobie, ze pie¢ tysiecy ludzi szaleje z entuzjazmu, jury
przyznaje jej gléwna nagrode, wladze miasta wreczaja jej symboliczny klucz od bram grodu,
prasa, takze i ta popoludniowa, dla najszerszych mas, pisze sprawozdania w tonie tak entu-
zjastycznym, jakiego uzywa sie raz na pokolenie [...]".

Przykladéw na nieprzejmowanie sie znaczeniem tekstéw utworéw obco-
jezycznych dostarcza codzienna praktyka, towarzyszace ludziom niemalze
wszedzie (na ulicy, w srodkach komunikacji, podczas zakup6w) piosenki, wy-
pelniajace raméwki stacji radiowych oraz programy telewizji muzycznych,
piosenki, z ktérych wiele zastuguje na miano (przynajmniej chwilowych) prze-
bojéw, a ktérych znajomoéc¢ trudno skojarzy¢ z analitycznym i krytycznym od-
biorem?.

W gruncie rzeczy, chodzi zatem o wpisywanie w dzieto nowego, dodatkowe-
go sensu, wypelnianie nim utworu, w czym — wbrew pozorom - nie przeszka-
dza, a wrecz pomaga artystyczny warsztat (to autorski — czy to indywidualny,
czy tez zespotowy — styl porusza wyobraznie), a $wiat przedstawiony stanowi
(paradoksalnie) zar6wno ramy, jak i punkt wyjscia dla wyobrazni. Wyobrazni,
ktérej — trzeba to zauwazy¢ — jednym z punktéw dojs$cia moze by¢ (i pewnie
niejednokrotnie bedzie) sens odautorski.

Piszac o jednym z opowiadan Flauberta, Barthes zwraca uwage na miej-
sca szczegdlne, niedopowiedzenia, miejsca zerwania logiki (,przestaje istniec
system jezykowy poprzedzajgcy te figury, co w innym sensie znaczy: pozostaje
tylko system jezykowy”?!), ktére w innym miejscu nazywa dosadnie — to ,ze-
rwanie miedzy brzegami, szpara rozkoszy”**

'8 Artysta tym oraz stosunkiem odbiorcéw do piosenkowej twérczosci zajmowatem sie w tek-
$cie M. Traczyk, Poeta czy teksciarz — i kto o tym decyduje, w: Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmar-
ski wobec tradycji, red. K. Gajda, M. Traczyk, Poznan 2010.

9 L. Kydrynski, Znajomi z estrady, Krakéw 1966, s. 117.

20'W zartobliwy sposéb ukazuje to CeZik (Cezary Nowak) utworem Wznioste tresci obcych
piesni bedacym muzycznym i przesmiewczym kolazem fragmentéw klubowych przebojéw obcoje-
zycznych, ktérych stuchaniu (zabawie przy nich) najczesciej nie towarzyszy zadna refleksja.

2L R. Barthes, Przyjemnosc¢ tekstu, przekt. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 15.

22 Tamze, s. 20.
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Czyz najbardziej erotyczna czescia ciala nie jest miejsce, w ktérym ubranie sie rozchyla? - pyta
Barthes - W perwersji (jest to system przyjemnosci tekstualnej) nie ma ,sfer erogennych”
(wyrazenie zreszta do$¢ niestosowne); to przerwa jest erotyczna, jak stusznie stwierdza psy-
choanaliza: skéra polyskujaca miedzy dwiema czesciami garderoby (spodniami i majtkami),
miedzy dwoma brzegami (niedopieta bluzka, rekawiczka i podwiniety rekaw), podniecajace
jest mgnienie i moze co$ jeszcze — rezyserowanie black-outu®.

W przypadku piosenki/komiksu taka szpara jest rozdzwiek pomiedzy fo-
niczna/wizualng strong tekstu a ich znaczeniem. Czym innym jest stuchane/
ogladane, czym innym styszane/czytane. W komiksie dochodzi do tego réw-
niez to, co niewidoczne, co wyziera spomiedzy kadréw (w takim skrécie razi
troche dostowno$¢ tej metafory). Gubienie sie (albo raczej odnajdowanie)
w tych szczelinach to proces, ktéry oznacza ciggle powroty, ale nie o powroty
do utworéw chodzi, ale o powroty do wtasnych emocji, o ustyszenie, dojrzenie
wlasnych przezy¢.

Wlaczenie, wpisanie piosenki w komiks daje mozliwo$¢ przyciggniecia
emocjonalnej uwagi do innej niz piosenkowa formy, wypelnienia przynajmniej
czesci i przynajmniej w czesci wszechobecnych komiksowych szczelin, w kon-
sekwencji pozwalajac w dzwieku, melodii dostrzec obraz, a wtasciwie ciag obra-
z6w... komiks wlasnie. I vice versa.

2 Tamze, s. 17.
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